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Editorial

ches mag sich schon zugetragen haben ayf

liegst? so denkt man unwillkjjy.
. <em Flecke, wo du eben . un '

lql?mscfn;berdics schien jetzt der Mond s0 zweideutig ins Zjm-
IC herein, an der Wand bewegten snc_h allerlei unb_erufene
rSrLt;lrancn u}]d als ich mich im Bett aufrichtete, um hin zy Se-

hen, erblickte ich —

Es gibt nichts Unheimlicheres, als wenn man, bei Mond-
schein, das eigene Gesicht zufallig im Spiegel Sleht.“]n dem-
selben Augenblicke schlug eine schwerfa]llge, gahnende
Glocke. und zwar so lang und langsam, dal} ich nach dem
~wolften Glockenschlage sicher glaubte, es seien unterdessen
volle zwolf Stunden verflossen, und s muBte wieder yop
vorn anfangen, zwolf zu schlagen. Zwischen dem vorletzten

und letzten Glockenschlage schlug noch eine andere Uhy.
sehr rasch, fast keifend gell, und vielleicht drgerlich uber die
Langsamkeit ihrer Frau Gevatterin. Als beide eisernen Zup-
gen schwiegen, und tiefe Todesstille im ganzen Hause
herrschte, war es mir plotzlich, als horte ich auf dem Korri-
dor, vor meinem Zimmer, etwas schlottern und schlappen,
wie der unsichere Gang eines alten Mannes. Endlich 6ffnete
sich meine Tir, und langsam trat herein der verstorbene
Doktor Saul Ascher. Ein kaltes Fieber rieselte mir durch
Mark und Bein, ich zitterte wie Espenlaub, und kaum wagte
ich das Gespenst anzusehen. Er sah aus wie sonst, derselbe
transzendentalgraue Leibrock, dieselben abstrakten Beine
und dasselbe mathematische Gesicht; nur war dieses etwas
gelblicher als sonst, auch der Mund, der sonst zwei Winkel
von 22'5 Grad bildete, war zusammengekniffen, und die
Augenkreise hatten einen groBeren Radius. Schwankend,
und wie sonst sich auf sein spanisches Rohrchen stutzend, na-
herte er sich mir, und in seinem gewohnlichen mundfaulen
Dialekte sprach er freundlich: ,Furchten Sie sich nicht, und
glauben Sie nicht, daB ich ein Gespenst sei. Es ist Tauschung
[hrer Phantasie, wenn Sie mich als Gespenst zu sehen glau-
ben. Was ist ein Gespenst? Geben Sie mir eine Definition?
Deduzieren Sie mir die Bedingungen der Moglichkeit eines
Gespenstes? In welchem verntunftigen Zusammenhange
stande eine solche Erscheinung mit der Vernunft? Die Ver-
nunft, ich sage die Vernunft.* Und nun schritt das Gespenst
zu emner Analyse der Vernunft, zitierte Kants ,Kritik der rei-
nen Vernunft' 2ter Teil, 1ster Abschnitt 2tes Buch, 3tes
Hauptstuck, die Unterscheidung von Phidnomena und
Noumena, konstruierte alsdann den problematischen Ge-
spensterglauben, setzte einen Syllogismus auf den andern,
und schloB mit dem logischen Beweise: daB es durchaus kei-
ne Gespenster gibt. Mir unterdessen lief der kalte SchweiB
uber den Rucken, meine Zihne klapperten wie Kastagnet-
ten, aus Seelenangst nickte ich unbedingte Zustimmung, bei
jedem Satz, womit der spukende Doktor die Absurditit aller
(_?respenstcrfl_ircht bewies, und derselbe demonstrierte so €if-
rig, daB er einmal in der Zerstreuung, statt seiner goldenen
Uhr, eine Hand voll Wiirmer aus der Uhrtasche zog, und sel-
i?:;?:i?lls?:[;{lerken_d, mit possierlich an gstlicher Hastigkeit
i Glok E(': te. ,Die Vernunft ist das hochste —*'da schlug
Ocke Eins und das Gespenst verschwand.®

Dies wurde mir in der Nacht vom 12. auf den 13. 6. 1994 als

Editorial zum Thema »Horror* yon der Stimme eines langst
Verstorbenen zugefliistert. |

., Wie viel GraBh

Hermann Schlosser
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iskalt rinnt es tiber den Riicken, die

Haut am Hinterkopf prickelt, in

der Magengrube flattern unsicht-
bare -Schmetterlinge . .. und doch hiitte
man Schwierigkeiten zu sagen, was diescs
Gefiihl des Schauders nun eigentlich aus-
gelost hat. Ja, es ist geradezu bezeichnend
fur das Grauen, daB es eben scheinbar
grundlos auftritt. Gibt es denn beispiels-
weise auch nur einen einzigen plausiblen
Grund, sich vor einer Leiche zu furchten?
Uberhaupt nicht. Es ist kein einziger Fall
bekannt, in dem eine Leiche einen Men-
schen attackiert hatte. Leichen sind nach-
weislich vollkommen harmlos. Und den-
noch genugt fur die meisten von uns schon
die Vorstellung, sich mit einer solchen leb-
losen Hille in einem Raum zu befinden,
um uns den AngstschweiB auf die Stirn zu
treiben.

Ein exzellentes Beispiel ist ein alter Kar-
loff-Film, ,Die Rache des Toten®, in dem
Karloff einen lebenden Leichnam spielt.
Dieser John Ellmann — ein unschuldig
Hingerichteter, den ein Arzt wiederer-
weckt — ist nicht nur vollkommen harmlos,
sondern liebenswirdig, schutzbedurftig
und zutiefst bedauernswert. Aber erist ein-
fach grauenhaft rof. Und zuletzt fallt einem
bei aller Sympathie ein Stein vom Herzen,
als er endgultig ins Grab befordert wird.

Was ist so schrecklich an einem Friedhof
bei Nacht? Einem seit langem verlassenen
Haus? Einer einsamen StraBe? Nichtern
betrachtet, nicht das Geringste. Was also
zerrt so kostlich an den Nerven? Was ent-

lockt uns dieses Gefuhl wohlig-eiskalten
Gruselns?

Das Unheimliche, meine ich, entsteht
dort, wo wir uns der Natur einer Sache
nicht sicher sind. Bleiben wir bei der ein-
gangs zitierten Leiche. Da liegt sie nun —
wahlweise in einem modernen, neoner-
leuchteten Prosekturkeller oder einem
Frankenstein’schen Laboratorium. Nach
allem, was wir wissen, wird sie ruhig liegen-
bleiben. Das ist wissenschaftlich recht gut
belegt. Aber wihrend wir uns (am besten
zur Geisterstunde und mutterseelenallein)
in Gesellschaft unserer Leiche befinden.
flustert ein Stimmchen in unserem Hinter-
kopf: ,,Und falls sie nun doch .. .?* Und
sobald wir diesem Stimmchen Gehor
schenken — was fast unvermeidlich ist —
fallen wir dem Unheimlichen zum Opfer.

Ein weniger metaphysisches Beispiel
ware Agatha Christies Klassiker , Villa
Nachtigall® oder auch Hitchcocks , Der
Verdacht”, In beiden Fallen entsteht das
Unheimliche daraus, daB sich eine junge
Ehefrau der Natur des eben noch lieben-
den Gatten mit einmal nicht mehr sicher
ist. Indizien sprechen dafur, daB er sie um-
zubringen plant. Aber sind sie glaubwur-
dig?

Ein entscheidender Faktor des Unheim-
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BARBARA BUCHNER

(Robert Kline, Fantasy Classics 1973)

Etwas Boses naht sich hier

UBER DAS GEFUHL DES GRAUENS

lichen ist die Unsicherheit. Ein als Morder
entlarvter Ehemann ist nicht halb so un-
heimlich wie einer, der vielleicht, vielleicht
aber auch nicht ein Morder ist.

Wir konnen das wiederum an einem
Klassiker uberprufen: Das Phantom der
Oper. Das Unheimliche am Phantom ist
nicht sein verunstaltetes Gesicht. Bekamen
wir dieses Gesicht bei seinem ersten Auf-
tritt zu sehen, so ware das bestenfalls ekel-
erregend, traurig, abstoBend. Unheimlich
ist die Tatsache, daBB der Mann eine Maske
tragt, wir uns also seiner Natur nicht sicher
sein konnen. Die Maske verbirgt uns etwas,
das heilt, der Phantasie wird Freiraum ge-
geben, wie das Gesicht darunter nun ei-
gentlich aussehen konnte. Und was wir uns
ausmalen, ist genau jenes Gesicht, vor dem
wir selbst uns am meisten firchten.

Das Unheimliche entsteht also vorwie-
gend in unserer eigenen Phantasie. Erlaubt
ein Autor uns nicht, die eigene Phantasie
ausgiebig zu gebrauchen, so nimmt er uns
den Reiz des Grauens. In H. P. Lovecrafts
Geschichten ist das Unheimliche immer so
lange prasent, als das Ungeheuerliche nur
angedeutet wird. Unerklarliche FuBspu-
ren. Stechender Geruch, Mysteriose Lich-

ter in der Nacht. Sobald das Monstrum je-

doch detailliert beschrieben wird, hilft kein
Aufgebot an Schreckensbildern mehr — es
wirkt nur noch lacherlich. Eine Kreatur mit
ElefantenfuBen, Tentakeln, rosa Augen
und einem halben Gesicht reizt eher zum
Lachen als zum Furchten.

William K. Everson bemerkt in seinem
Buch ,Die Klassiker des Horrorfilms®:
.Die besten Horrorfilme waren immer die-
jenigen, die sich eher auf Andeutungen als

auf knallharte Statements verliefien. Kein
Regisseur konnte jemals eine Szene erfin-
den, die der gleichkame, die in einem indi-
viduellen menschlichen Gehirn entsteht. Er
kann einem nur den Floh ins Ohr setzen —
und sich darauf verlassen, daff der Zu-
schauer die fur ihn schaurigste Visualisa-
tion entwickelr. " Fritz Lang machte mit un-
sterblichem Erfolg von diesem Rezept Ge-
brauch, alserin .M — Eine Stadt jagt einen
Morder™ die Kindesmorde durch Chiffren
andeutete: Das Pfeifen einer Melodie,
Messer in emnem Schaufenster, ein Schatten
an einer Plakatsaule. Lang wuBte, daB jede
unmittelbare Darstellung der Morde nur
abstoBend, geschmacklos, argerniserre-
gend gewirkt hatte — auf kemnen Fall aber
unheimlich.

Ahnlich exquisit arrangierte Andeutun-
gen enthalt Val Lewtons ,Der Leichen-
dieb™ In der Szene, in der Boris Karloffs
Droschke einer blinden Sangerin durch das
nachtliche Edinburgh folgt. Man hort das
Madchen singen, man hort das Klappern
der Pferdehufe. Die beiden Gerausche na-
hern sich einander an. Und dann bnicht mit
einem Schlag der Gesang ab, und man
weiB, was geschehen ist, als ware man da-
beigestanden.

Es gibt im Bereich des Grauens — ahn-
lich wie im Bereich der erotischen Anzie-
hung — pewisse Reizleitungen, die fast nie
versagen, wenn man sich ber der Bedie-
nung nicht gar zu tolpelhaft anstellt. Fried-
hofe, verlassene Hauser, medizinische
Schreckenskammern wirken fast so unfehl-
bar wie Rotlicht und Strapse. Dennoch gilt,
was ein franzosischer Autor einmal gesagt
hat: , Wer etwas wirklich Unheimliches

LESEZIRKEL 3

W TN TR L e e




Lk ol e e "

LT e e L e R Vi e B B e TENW L F TN N T s S T samrs R —

< e P AR

AL L L

o PR

AR

|
[l

AT IR

schreiben will, sollte damit anfangen, sei-
nen Helden in eine Flanellweste zu stek-
ken.“ Stephen King kommt hier meines
Erachtens das unsterbliche Verdienst zu,
daB man sich nach dem Lesen seiner Bu-
cher in der nachsten McDonalds-Fihale
ebensowenig vor dem Grauen sicher fuhlt
wie in Draculas SchloB. King vernetzt ural-
te Horrorszenarios — vor allem scin unap-
petitliches Lieblingsthema langsam verwe-
sender Leichen — unentwirrbar mit der
Banalitat des modernen Alltags. Fruher
konnte man sich immerhin noch damit tro-
sten, daB ohnehin kein Mensch ber klarem
Verstand in Bates’ Motel ubernachten wur-
de. Aber wohin soll man fltichten vor einer
morderischen Gefahr, die im eigenen All-
tag behaust ist?

Etwas wirklich Unheimliches zu schrei-
ben, ist meines Erachtens das Schwiengste
im ganzen Bereich der Schreckensliteratur.
Die Gratwanderung zwischen Langeweile
und Lacherlichkeit ist uberaus heikel. Die
Versuchung ist groB, dem Leser statt der
deliziosen Happchen des Grauens einfach
einen nahrhaften Eintopf aus Blut, Zom-
bies, Kettensagenmordern und herausfal-
lenden Augapfeln vorzusetzen, in der Mei-
nung, dann muBte es schmecken. Nicht je-
der hat die Fahigkeit eines H. G. Wells, bei
dessen Schauerstory ,, Das Rote Zimmer"®
man sich halb zu Tode furchtet, um am
SchluB herauszufinden, daB in der ganzen
Geschichte uberhaupt nichts Schauriges
passiert ist!

Die beste Voraussetzung, gute unheim-
liche Geschichten zu schreiben, ist meiner
Meinung nach, sich selbst zu furchten —
und mit dieser Furcht dann den Leser an-
zustecken. Ob das klappt, hangt allerdings
davon ab, daB der Leser nicht immunisiert
ist.

Wer Katzen abgottisch liebt, wird bei-
spielsweise Nastassja Kinsky in ,Katzen-
menschen® immer als Miezmiez betrach-
ten, egal, wieviele Opfer sie zerreiBt. Und
wer Hunde schatzt, wird aus , Wolfen® in
erster Linie den Eindruck mitnehmen, daf3
auch ein Werwolf das Recht auf Tierschutz
hat. Ich selbst habe mich nie furchten kon-
nen, wenn ein Autor mir mit verkruppelten
Menschen Angst machen wollte. Mir ha-
ben von , Freaks“ bis zum Elefantenmen-
schen alle nur leid getan, und ich habe 1h-
nen einen guten plastischen Chirurgen ge-

wunscht. Aber bei einem Film wie ,, Jacobs
Ladder — in der Gewalt des Jenseils "™ kann
ich eiskalte FuBe bekommen, denn Alp-

‘traume kenne und furchte ich.

-

Das Gefuhl des Grauens entsteht dort,
wo wir in uns selbst leere Raume und tiefe

Abgrunde fuhlen, wo an versperrie Kam-
mern geklopft wird und schlafende Hunde

geweckt werden . . . dortalso, wo wir selbst
uns nicht geheuer sind . . . 5
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(Robert Kline, Fantasy Classics 1973)

-—uberhaupt oft ins Leben herein,

- wandelt. Ironie nimmt dep Geschich

Moderner Schrecken

arbara Buichner 1aBt ihre kurzen, erfrischend geschriebenen Geschichten von
verschiedenen Personen in einer Gaststube nach einem Stromausfall bei
Kerzenschein erzihlen, eine beliebte Rahmenlosung alterer Gespensterlite-
ratur. Ihre Geschichten aber sind modern und mehr mit dem Surrealen und Absur-
den verschwistert als mit wohligem Kaminschauer; sie stehen Dino Buzzati naher als

Charles Dickens oder Theodor Storm, zielen mehr auf Uberraschun g und Verunsi-
cherung ab als auf den Aufbau einer stimmungsvollen Atmosphare des Gespensti-

schen. Viele Geschichten wollen den Leser auch nicht erschrecken. Es kommen In
thnen zwar ubernaturliche Wesen vor, aber das ,, Gespenst von nebenan “ ist ausge-

sprochen ruhrend 1n seiner Hilflosigkeit und will nicht im Dunkeln sein. Zuweilen

bietet das Phantastische eine zusatzliche Moglichkeit der Kommunikation, wirkt le-
bensrettend und nicht bedrohlich, ein beseeltes Auto fihrt seinen Lenker an einen

Unfallort (,, /n einer Regennacht*). Das Grauen liegt fir Biichner eher im MiBbrauch
der Medizin, in n}oderner Maschinerie und in der sinnlosen Wiederholun g burokra-
tischer Ablaufe, in einem unbestimmten, namenlosen Schrecken, der in der ganzen
Situation angelegt ist und die Welt unbegreiflich macht. Sie hat vor allem ein tiefes
MiBtrauen gegen Psychopharmaka; in . Die 99prozentige Losung“ werden di€

Kfanken blop ruhiggestellt, so daB man sie, mit minimalem Personalaufwand, in -
stahlernen Fachern ablegen kann, ohne sich mit ihnen im Gesprach beschaftigen Zu™

mussen. In , Der Mantel” geht ein unbeschreibliches Grauenvon einer seelenarztli-
chen Praxis aus, das sich schon in Triumen vorankiindigt. Traumzustande spielen

Transferierung des Traumes stat

gne kintd?rs._ch[j;cln_cendc MHSChiﬂﬁl:if-‘, deren sinistre Natur sich in einer unmogliche?
eissmﬂa 1111; auR“rlllih klfndtul. Zx}uschen Computcrverarbeitung und Leben gibt €
grausige Ruckverbindung, die ,Karteilejchen durch Loschen in wirkliche ver-

ten oft etwas von ihrem Schrecken.

Franz Rottensteiner

Barbara Biichner: Zwischenfall ; ) -
lag, Wien 1990, il i Magic Land. 165 Seiten. Wiener Frauenvel”

und in, Der Verfolger“ findet eine ::trsch!ff-'rcl"‘ﬁ“‘.:]e |
L. die Vergniigungsparkattraktion , Sternfahrt” 15t
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FRANZ ROTTENSTEINER

Die Lust an der literarisch

STEPHEN KING UND KEIN ENDE

racula® ist zweifellos weniger
durch Bram Stokers Roman
, , von 1897 in den allgemeinen

Sprachschatz eingegangen, als durch die
zahllosen darauf basierenden Filme, die
den Mythos des blutsaugenden Grafen aus
Transsylvanien allgemein verbreiteten.
Auch Nicht-Leser wissen genau, wer Graf
Dracula i1st und wofir er steht, aber den-
noch waren wohl nur wenige imstande, den
Namen seines literarischen Urhebers zu
nennen, auch wenn ,,Dracula® einer der
groBen Bestseller der Literatur des
Grauens oder der Horror-Literatur war.
Seit seinem Ersterscheinen erlebte das
Buch Auflage um Auflage und wurde in
den verschiedensten Ausgaben verbreitet,
von billigen Taschenbuchern bis zu auf-
wendig  gestalteten  , wissenschaftlich®
kommentierten Ausgaben, fur die Buhne
bearbeitet, ubersetzt, vertont und unzahli-
ge Male verfilmt. Zu einem vertrauten Na-
men in der Literatur hat ,, Dracula” seinen
Verfasser nicht gemacht. Auch der Start-
band der klassischem Horror gewidmeten
Reihe , Bibliotheca Dracula™ des angese-
henen Hanser-Verlages, in der vorzugl-
chen Ubersetzung von Stasi Kull (= H. C.
Artmann), hat daran nichts geandert. Es
war nicht die erste deutsche Dracula-Aus-
gabe, aber die erste von 1908, im Verlag M.
Altmann erschienen, blieb vollig unbeach-
tet, loste nichts aus und gehort zu den Rari-
taten auf dem antiquarischen Buchmarkt.

Es ist verlockend, das Schicksal eines
Bram Stoker auf dem Buchermarkt mit
dem eines Stephen King zu vergleichen,
der ,Horror® als Vermarktungskategorie
fest auf den Bestsellerlisten etabliert hat.
Bis zu King, von seltenen Ausnahmen wie
,Rosemarys Baby® (1967) oder William
Peter Blattys ,, Der Exzorzist” (1971) abge-
sehen, war Horror nichts gewesen, was die
eroBen Verlage interessiert hatte. Es war
eher eine Unterabteilung gering geachteter
,Dime Novels“ (das amerikanische Aqui-
valent unserer Groschenhefte) und billiger
Taschenbucher, von Magazinen mit reiBBe-
rischen Titeln wie , Weird Tales”, , Strange
Tales, ,, Horror Tales”, , Spice Horror Ta-
les“ und grellbunten Umschlagen, auf de-
nen sparlich bekleidete Schonheiten meist
einem schrecklichen Geschick entgegen-
zittern. Oder ebenso billigen Taschenbu-
chern, deren dirftig entlohnte Autoren so
stiefmutterlich behandelt wurden wie die
Schreiber von Western- oder Arzteroma-

necil.
T —_— -
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(Hannes Bok, Quarber Merkur 197 3)

STEPHEN KINGS SUPERERFOLG

Stephen King hat das alles geandert. In-
nerhalb weniger Jahre ist er zum finanziell
erfolgreichsten und auflagenstarksten
Schriftsteller aller Zeiten geworden und
hat gezeigt, daB Horror keineswegs nur ein
paar eingefleischte Fans anspricht, son-
dern einen Platz auf den Bestsellerlisten
einnehmen und sogar monatelang halten
kann. Vielleicht ist das Interessanteste an
Kings Buchern nicht die literarische Quali-
tat, die hochst unterschiedlich und meist
sehr durchschnittlich ist, als vielmehr das
Geheimnis seines Erfolges. Zum Teil hangt
sein Supererfolg sicher mit den modernen

en Angst

Werbe- und Vermarktungsmethoden zu-
sammen, aber auch mit den Produktions-
bedingungen. Ein Autor des 19, Jahrhun-
derts oder der Vorkriegszeit hatte weder so
vicle potentielle Leser gehabt, noch hitten
es sich diese leisten konnen, so voluminose
Bucher wie die Kings zu kaufen — und ver-
mutlich hatte es ihnen auch an der Zeit ge-
mangelt, sie zu lesen. Heute ist weder die
Herstellung noch der Vertrieb solcher
Walzer ein Problem. Als seinerzeit Kings
mit Peter Straub zusammen geschriebener
Roman The Talisman, an die 1000 Seiten
stark, in einer Startauflage von 600.000
Exemplaren gedruckt wurde, wurden fiir
den Erstauslieferungstag 500.000 Exem-
plare generalstabsmaBig in den USA ver-
teilt. GewiB spielt auch eine Rolle, daB
King ein Graphomane ist, der regelmaBig
schreibt und wohl schreiben wurde, wenn
er damit finanziell nicht so erfolgreich wa-
re. King ist aber durchaus kein kinstlicher
Bestseller wie so manche andere, die vom
Verlag von Anfang an als Bestseller konzi-
piert und mut nesigen Werbebudgets be-
dacht werden (was manchmal funktionient,
und manchmal nicht). Seine ersten Roma-
ne, beginnend mut , Carrie®, hatten ver-
haltnismaBig geringe Auflagen und wur-
den erst im Taschenbuch zu Bestsellern.
Aber King gewann, ohne groBen Aufwand,
allein durch die Beschaffenheit seiner Bu-
cher, viele Leser, und dann erst kam 1thm
die Verlagsindustrie zugute, wurden seine
Bucher beworben, und durch all die Wer-
beaktuionen. welche dem modernen amen-
kanischen Verlagswesen zur Verfugung
stehen, .gepusht®. Denn Bucher werden
meist nicht beworben, damit sie sich gut
verkaufen, sondern fur Bucher, die sich
schon verkaufen, wird Werbung gemacht,
damut sie sich besser verkaufen. Heute 1st
Stephen King ein Markenartikel gewor-
den, sein Name steht fur Horror.

Es lieet gewiB nicht an der Onginalitat
seiner Themen, denn King hat das Genre
nicht um neue Einfalle erweitert, sondern
zeigt in seinem Werk vielmehr eine Ver-
trautheit mit den klassischen Themen der
Horrorliteratur, und nimmt auch Genre-
uberschreitungen zur Fantasy und zur
Science Fiction hin vor, die er immer mit
dem Schrecklichen verbindet. Dazu zahlen
z. B. auBersensonsche Krifte (, Carrie”),
Prakognition (,, The Dead Zone — Das Al-
tentat”), Pyromantie (,Feuerkind®), die
sraBliche Zukunfiswelt aus , Das letzte Ge-
}‘edu “ die UFOsin , Das Monstrum®. Und
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gewohnte phantastische Themen wie be-
seelte Autos (, Christine*), Vampire (,Sa-
lem muf} brennen”), morderische Hunde
(, Cyjo*), indianische Magie und die Wie-
derkehr der Toten (,, Friedhof der Kuschel-
tiere”), der Teufel als Versucher und der
Zauberladen in einer Kleinstadt (, In einer
kleinen Stadt“). Dazu noch unzahlige
Kurzgeschichten, die eine veritable Antho-
logie phantastischer Themen bilden, vom
bosartigen , Waschemangler” bis zu den
Fruchtbarkeitsriten in den ,Kindern des
Mais*“. Autoren wie H. P. Lovecraft waren
weit eigenstandiger und erfindungsreicher,
haben der Gruselgeschichte neue Themen
und Motive erschlossen und ihre Geschich-
ten auch sorgfaltiger geschrieben.

Was King zum Bestseller pradestiniert,
ist vor allem seine ungeheuer leichte Les-
barkeit (das teilt er mit Dean R. Koontz, ¢i-
nem anderen erfolgreichen Horrorschrei-
ber). Das Geschehen lauft so rasch ab, dal
der Leser eingesogen wird. King bedient
sich einer filmschnittartig ablaufenden
multiperspektivischen Erzahltechnik: ra-
sche Szenenwechsel, Ruckblenden, Vor-

{Clive Barker, Das erste Buch des Blules, edition phantasia 1987)

gritfe, Abbrechung eines Handlungsfa-
dens, wenn die Spannung am hochsten ist,
und Schwenk zu einem anderen. SchlieB-
lich die Figuren und das Milieu. Die
Spannweite von Kings Figuren ist recht be-
grenzt, aber sie sind leicht identifizierbar,
klar ersichtlich gespalten in positive (mit.
hohem Identifikationspotential) und nega-
tive Gestalten. Und es sind typisch amen-
kanische Boys und Girls, keine GroBstad-
ter, sondern Kleinstadtamerikaner, Vertre-
ter des ,eigentlichen® Amerika. Keine
auBergewohnlichen Menschen, sondern
ganz durchschnittliche Amerikaner, in de-
nen sich jeder erkennen kann. King zeigt
aber auch die abgrundigen Seiten dieser
Kleinburgerseelen, das Bose, das in diesen
netten Menschen lauert. Seine Monstren
sind ebenso sehr die Ungeheuer, die tief im
Innern dieser Kleinburgerseelen lauern

wie ubernaturliche Monstren von draullen.
Diese Menschen, ohne viel Individualitat,

konnen ganz schon brutal werden, sie sind
boshaft, hinterlistig, anfallig fur Massen-
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- hassen das
mhr,:janrﬁ'crikanischc.
It King breit aus,
sartigen Kampf
einer kleinen
hst gcgcnSClllg
ch steigern,
{rmlich
It wird

suggestionen und Ver
Fremde, Ungewohnte, U

Ihre negativen Seiten spic“
man denke etwa an den bo

sweier Hausfrauen /1
Stadt“ die einander Zunac

kleine Bosheiten zufiigen, die sl
bis sie sich schlieBlich mit Messern
abschlachten. Graphische Gewa
ausfithrlich beschrieben.

SO AMERIKANISCH WIE COCA COLA

King ist durch und durch amcrik'amsch,
so amerikanisch wie Coca Cola. Sein¢ Rq-
mane vor allem sind fest 1m amr.:flkam—
schen Alltag verankert, in Supermarkten,
McDonald’s, Kentucky Fried Chickens, 1n
kleinen Kneipen und Drugstores, Motels
und amerikanischen Schlitten, daB man
meinen konnte, King betreibe Produktpla-
zierung. Markenartikel uberall. Man er-
fihrt genau, wie sich seine Helden kleiden,
was sie essen und trinken, welche Fihn.c
und Fernsehserien sie sich ansehen, was sie
fir Comics lesen und welche Musik sie ho-
ren; alles uber ihre leeren Jugendrituale,
iber ihre Hoffnungen und Wiinsche und
Erwartungen. Das alles ist Amerika, und
die Symbole amerikanischer popularer
Kultur, von denen Kings Romane voll sind,
werden iberall in der Welt erkannt und
dienen auch anderswo den Jugendlichen

als Leitbilder. DaB King sein Grauen nicht

in exotischen Gegenden ansiedelt, sondern
fest im amerikanischen Alltag, in der ame-
rikanischen Wirklichkeit verankert, dabl er
ganz gegenwartig ist, macht gewiB einen
GroBteil seines Erfolgsgeheimnisses aus.
Kings langere Erzahlungen und Romane

liefern cin getreues Abbild des heutigen -

Amerika, und zuweilen hat man ithn auch
mit Charles Dickens verglichen, d. h. in
ihm einen Unterhaltungsschriftsteller ge-

‘sehen. der doch eine soziale Wirklichkeit

abbildet; bei aller Phantastik ist King doch
ein durchaus realistischer Schilderer ame-
rikanischen Lebens. Freilich sind Stephen
Kings Figuren doch sehr stereotyp und er-
rcichen nie die Tiefe und die Fille Dicken-
scher Gestalten.

Im Gegensatz zu alteren Autoren der
Gruselliteratur, vor allem den britischen,

1st King auch nie zurtickhaltend; er hilt we-

nig von der Auffassung, daB bloB erahnte
Ungeheuer viel entsetzlicher sind als gese-
hene, sondern beschreibt detailliert, worin
das Grauen besteht, was angerichtet wird,
Bluttaten werden ohne Umschweife und
ausfuhrlich beschrieben. Da werden
durchaus Menschen von einem Rasenmi-
her zerstuckelt, von einer Biigelmaschine
zerquetscht, Messer, Beil und Sage treten
in Aktion. Obwohl viele ScheuBlichkeiten
nebenenander geschildert werd
sich aber bei den beschrieben
nen doch bald eine gewisse G
keit breit, und wo eine hohere

€n, macht
en Reaktio-
]eiCh fOl'l]]]g-
Ebene ange-

cilt wird, metaphysisches Grauen érwecky
werden soll, Kippt das'Grauen th und of
ins Lacherliche um, wie auch bej an derts
populdren Autoren des Genres wie Clive
Barker oder Dean R. Koontz. !n der Tep.
denz zu einer Vielzahl von F‘guren e
umfangreichen Romancn schlieBt Kip

quch an die altere gotische §chauerlitcralur
an, an die volumindsen Bande von Ay,
ren wic M. G. Lewis oder Ann Radcliffe

Im Gefolge von Stephen King wurdep
auch cinige andere Autoren zu Bestsellerp

im Horrorgenre. Dean R. Koontz diirfie

nach King derzeit der popularste diesey
Autoren sein, ein Vielschreiber, der wie

King ganz amerikanisch bestimmte Spap-

nungsromane mit meist phantastischep
Elementen schreibt, zuweilen auf sensatjo-
nelle Weise auch uber Fehlentwicklungep
der Wissenschaft, etwa Tierversuche, dje
Ungeheuer hervorbringen  (was H, G,
Wells 1895 schon in ,die Insel des Dr. Mo-

reau”, seinerzeit heftig angefeindet, fiir

heutige Leser cher zahm, auf weit ap-
spruchsvollere Weise getan hat).

WAS GIBT ES SONST IM
HORRORGENRE?

Anne Ricce, die unter dem Namen Roc-
quefort auch Pornographie verfaBt hat, ist
mit einer voluminosen Romanserie nicht
iiber einen Vampir, sondern tber ein gan-
zes Geschlecht von Vampiren, die Familie
Lestat, ja sogar eine vampirisch bestimmte
Gesellschaft bekanntgeworden. Wie bei
solchen Serien oft der Fall, schwindet der
Reiz der urspringlichen Idee, hier vor al-
lem verknupft mit dem Charme der Sud-
staaten-Nostalgie, bald dahin, und die Ro-
mane werden sukzessive immer primitiver

und lacherlicher, was aber ihrem Erfolg, .

zumindest in Amerika, keinen Abbruch
tut. Jeder dieser Vampir-Romane wurde zu
einem Bestseller mit Millionenauflage. Es

sind Perlen unfreiwilligen Humors, denn

die Clan-Kampfe der Vampire untereinan-

der, die Gemetzel, die sie untereinander

anrichten, nehmen unweigerlich komische
Zuge an. Die Autorin. schreibt indessen
ganz ernsthaft, ohne eine Spur von Humor,
und das macht ihre Romane so langweilig.

Noch umfinglicher und anscheinend
auch auf unzahlige Fortsetzungen angeleg!
ist ein weiteres Opus von Anne Rice, das
mit , Hexenstunde" begann und mit , Las*

her eine Fortsetzung fand. Eine Familien-
saga uber ein Geschlecht von Hexen, das

eine zerstorerische Verbindung fortwah-
rf:'nde Inzucht ihre Hexenkrifte potenziert’
bis schlieBlich cine Superhexe mit beson”
deren Fihigkeiten entsteht. [as ist €in€
echt gotische Schauergeschichte voller 15
zest, Intrigen, Wahnsinn, Sklaverei, sexuel
ler Emniedrigung, Obsession und familid”
ren Machtkampfen, eine schwiile Sidstad”

‘n-Saga mit heftigem okkultem: Eif”
schlag, _

Clive Barker gilt als das Wunderkind der

cqglischcn Horrorgeschichte,  Stephen
King hat von ihm tiberschwenglich erklirt:
wIch habe die Zukunft des Horrors gesehen

 — sie heifit Clive Barker!“ Barker hat zu-

nachst mit einer Serie von sechs Taschen-
biichern, den , Books of Blood" 11V,

Aufsehen erregt. Nicht nur wegen der dra-
stischen Darstellung von Gewalt und einer
geradezu filmischen Schreibweise — Bar-
ker hat zunachst Theaterstiicke geschrie-
ben und auch Filme gedreht, , Hellraiser“
z. B. —, einer bildhaften Schreibweise,

sondern auch wegen angeblicher stilisti-

scher Qualititen. Mit seinem Stil ist es
nicht weit her, doch hat er immerhin an-
fanglich einen grausigen Einfallsreichtum
bewiesen, um rasch auch in dieser Hinsicht
abzufallen. Nicht zu ubersehen ist bei Bar-

ker das Streben nach moglichst grausigen, -

abstoBenden Effekten. Sexuelle Besessen-
heit wird ebenso betont wie Gewallt, insbe-
sondere liebt es Barker, neben dem Grauen
langsamer Verwesung (ein auch bei King
hiaufiges Bild), zu beschreiben, wie ein
menschlicher Korper von innen nach au-
Ben gewendet wird. Uber seine Fassung
von M. R. James’ berihmter Geisterge-
schichte , Oh, Whistle, and I'll Come (o
You, My Lad", in der das Gespenst nur
durch ein Bettlaken in Erscheinung tritt,
einer sehr subtilen ghost story, wurde
M. R. James im Grabe rotieren.

Bei Barker sind die Figuren ein Ausbund
an Verworfenheit, und sein Bettlaken-Ge-
spenst macht sich recht massiv bemerkbar,
fahrt dem Opfer durch den Schlund in den
Magen und zieht das gesamte Innere, Ma-
gen und Gedarme, heraus. Noch graBBlicher
sind aber , Der Mitternachts-Fleischzug*
und , Schweineblut-Blues”, beide im , Er-
sten Buch des Blutes”. In der ersten Ge-
schichte verschwinden in der New Yorker
U-Bahn immer wieder Menschen und gan-
ze Zuge, die auf geheime Gleise umgeleitet
werden, wo die Menschen fir eine subter-
rane, dunkle Gottheit geschlachtet und
ausgeweidet werden, was eingehend ge-
schildert wird; in der zweiten Geschichte
werden in einer englischen Schule die
schwachsten Jungen einem Schweinegott
geopfert und als stinkende, bereits in Faul-
nis ubergegangene Schlachtopfer aufge-
hangt und von den Schweinen angefressen.
Solche Geschichten sind an GraBlichkeit
kaum zu uUberbieten, das Grauen ist aber
rein physischer Naturund bringtaufengem
Raum zusammen, was den meisten Men-
schen ekelhaft erscheint, weshalb sich zur
allgemeinen Erbarmlichkeit von Barkers
Figuren meist auch sexuelle Perversionen
gesellen. Ein Hanns H. Ewers, einst als
Burgerschreck angetreten, wurde staunen,
was sich seine Nachfolger heute ungeruhrt
zu schreiben getrauen, ohne daBl dagegen
Proteste laut wurden. Wo aber Clive Bar-
ker versucht, ein metaphysisches, rein kor-

RichardAlewyn und

andere haben von einer
» Lust an der Angst*“ ge-
sprochen, und vielleicht
leben wir in einer Zeit
des Umbruchs, in der
selbst archaische Angste
vor Vampiren, Wer-
wolfen und anderen Be-
drohungen trostlich und
lustvoll wirken konnen,
angesichts bedrohlicher,
nicht absehbarer und
nicht so leicht bann-
barer Bedrohungen in
der realen Welt.

perliches Grauen ubersteigendes Unheil zu
beschreiben, zeigt sich sofort die Abgegrif-
fenheit und Hohlheit seiner Sprache, und
das ,.Bose* wirkt nicht so sehr erschrek-
kend als vielmehr lacherlich.

Bei dem Versuch, immer GraBlicheres
zu beschreiben, das Grauen zu akkumulie-
ren, sind die Autoren bald an einer Grenze
angelangt, wo jeder zusatzliche Reiz keine
Steigerung der Empfindung mehr bewirkt.
Das Ergebnis ist nur noch Abstumpfung.
Das GraBliche laBt sich nur steigern, wenn
es gegen uefverwurzelte kulturelle Tabus
angeht, das Sexuelle und das Religiose.
Das macht sich die ,,.Schwarze Messe* zu-
nutze, die das pervertiert, was dem Glaubi-
gen heilig ist und aus dem Gottesdienst
einen Satansdienst macht, mit dem Leib
einer Jungfrau als Altar. Diese religiose
Komponente machte , Rosemarys Baby*
oder , Der Exorzist“ so erfolgreich; sie ist
auch deutlich bei einem Autor wie John

Saul, den selbst King fur einen Schund-
schreiber halt.

Dieser Autor ist widerlich vor allem des-
halb, abgesehen von den wahnsinnigen re-
ligiosen Fanatikern, von denen es in sei-
nem Werk wimmelt, weil sich bei ihm der
Horror vor allem an und gegen Kinder
auBert, er die angebliche Unschuld der
Kinder pervertiert. Seine Bucher sind das
Horroraquivalent von Kinderpornogra-
phie. Und so geht es weiter, eine lange Liste
von Autoren, mechr oder minder erfolgrei-
chen Autoren: James Herbert, der Leib-
autor der Englander, Dan Simmons, fur
viele der neue Superstar, Robert R.

McCammon, Peter Straub. Von vielen
Kennern wird der Englander J. Ramsey
Campbell, der ebenfalls einige Bestseller
geschrieben hat (nicht seine besten Roma-

ne) fur den besten lebenden Autor von

»weird fiction“ gehalten. Die Palette seiner
Themen ist umfangreich, er ist ein guter
Stilist, der wirklich ein Gefiihl bedrohli-
chen Grauens erzeugen kann. Seine Er-

~ zahlungen sind durch eine betonte sexuelle

Note und unterdriickte Kindheitsangste
(die autobiographisch bestimmt sind, er
wurde als Kind miBhandelt) aus und sind
haufig sehr subtil und raffiniert angelegt.

UND WAS BEDEUTET DAS ALLES?

Warum diese Massenverbreitung von
Literatur, die einem Furcht einjagen will,
gerade in unserer Zeit? Seinen berihmten
Essay ,Die Literatur der Angst“ leitete der
amerikanische Altmeister dieser Art des
Schreibens, H. P. Lovecraft mit den Be-
merkungen ein: , Die alteste und starkste
Formder Angstistdie Angst vor dem Unbe-
kannten. Diesen Sachverhalt werden nur
wenige Psychologen bestreiten, und das
Eingestandnis der Richtigkeit dessen muf3
fur alle Zeiten die unheimliche Gruselge-
schichte als Literaturgattung von Rang und
Wert etablieren.” Wie die Autoren mit die-
ser Angst umgehen, und mit welcher Art
von Angst sie umgehen, bestimmt den
Went dieser Literatur, heute wie damals.
Man hat die Horrorliteratur auch einen In-
dikator des Zeitgeistes und geistigen Kli-
mas genannl. Ende des 18. Jahrhunderts,
an der Wende zum zwanzigsten Jahrhun-
dert bis in die zwanziger Jahre hinein gab es
eme Blute der phantastischen Literatur;
und jetzt kann man wiederum von einer
Konjunktur des Horrors sprechen, mit der
Einschrankung, daB diese Literatur fast
ausschlieBlich importiert 1st und von den
Entwicklungen innerhalb der dominanten
angloamernikanischen Unterhaltungshitera-
tur abhangt.

Richard Alewyn und andere haben von
einer ., Lust an der Angst” gesprochen, und
vielleicht leben wir in einer Zeit des Um-
bruchs, in der selbst archaische Angste vor
Vampiren, Werwolfen und anderen Bedro-
hungen trostlich und lustvoll wirken kon-
nen, angesichts bedrohlicher, nicht abseh-
barer und nicht so leicht bannbarer Bedro-
hungen in der realen Welt. Dann ware die
Horrorliteratur ein schmerzstillendes Mit-
tel. das mit einer kulturell tradierten, klar
als literarische Konstruktion zu erkennen-
den Angst ablenkt von den viel schmerz-
hafteren Angsten, welche eine sich rasant
andernde Welt, die den einzelnen ratlos
macht und verunsichert, bereithalt. Ein do-
mestiziertes bekanntes Grauen angesichts
eines realen Grauens, das nicht so leicht
weichen will wie die Revenants, Vampire
und anderen ubernaturlichen Wesen unse-
rer Vorvater. 54
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TH
rgendetwas muB an dem Bechstein- BARBARA N‘EU““R

Von einer,
die auszog,

IMﬁmhcn , Von einem, der auszog, das
Fiirchten zu lernen” sein, das eine
Sehnsucht vieler Menschen auf den Punkt
trifft. Da geht doch tatsachlich einer hin
und setzt sich graBlichen Schrecken aus,
um das Firchten zu lernen. DaB ihn nichts
erschittern kann bis auf das Banalste
schlieBlich, namlich der handfeste Kalt-
wasserguB ins Bett, schildert jene Sehn-
sucht nach dem Horror, die Neugier und
Faszination — und die Abgrenzung gegen
das Unerklarbare, Ubersinnliche, Schreck-
liche. AuBerdem teilt das Marchen glaub-
haft mit, daB, wer Horrorszenarien genie-
Ben kann, nicht gefeit ist gegen die
Schrecknisse der Realitat.

Jetzt ist es aber an der Zeit zu gestehen,
daB ich das Bechstein-Marchen zwar ty-
pisch finde — aber nicht fir mich. Ich geho-
re namlich zu den Menschen, die sich vor
dem Ende der Vernunft firchten, die sich
angstigen vor den Grenziberschreitungen
jenseits sozialer Vereinbarungen, denen
neben unlauteren Motiven der blanke
Wahnsinn ein Greuel ist. Schleimige Mon-
ster aus dem Weltall scheinen ein kleines
Problem zu sein etwa im Vergleich mitdem
Anblick von weiBlichen Maden, die durch
einen verwesenden Kadaver knechen.
Uber menschenfressende Gotter und Da-
monen vermag ich zwar noch zu lachen,
doch Menschen, die sich solchen Vorstel-
lungen unterwerfen und ihnen ,dienen®
wollen, sind mir unheimlich. Wenn in mo-
dernen Horrorromanen Gedarme aus auf-
gerissenen Bauchen auf Autokarosserien
prasseln, ekle ich mich und fuhle mich
uberfordert — wie ware in so einer Situa-
tion damit umzugehen?

Ist es meine Bindung an die Phantasie,

die mich so abwehrend zuruckschrecken
1aBt vor Beschreibungen, in denen Men-
schenkorper in Einzelteile zerlegt und zer-
stort werden, oder ist es mein Wissen um
die Bereitschaft der Menschen, die Souve-
ranitat anderer hemmungslos zu miBach-
ten, die mich zuruckschrecken lassen? Bel
Horrorfilmen jedenfalls furchte ich mich.
Ins Kino brachten mich nur wenige — und
die vor allem deshalb, weil ich unzurei-
chend informiert nicht mitbekommen hat-
te, daB es Horrorfilme sind. Im Fernsehen
sind sie mir leichter ertraglich, weil ich mir
ungeniert die Augen zuhalten kann, sobald
ich Boses vermute, und weil ich mutige
Mitmenschen um Kurzkommentare zum
Geschehen bitten kann, wahrend ich mir
die Augen zuhalte. Meine Ohren halten of-
fenbar mehr aus als meine Augen.

Nun schreibe ich selbst Erzahlungen, die
auch Horrorelemente in sich tragen. Glau-
ben Sie nicht, mir bliebe dabei die Angst
erspart, wahrend ich sie schreibe! Als intui-
tiv Schreibende, als eine also, die in die Er-
zahlwelt taucht wie in einen Traum, den zu
erleben ein neues, fremdes Leben fur eine
bestimmte Zeit bedeutet, bin ich meiner
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das

Furchten

ZU

verlernen

Phantasie ausgesetzt und folge ihr voll
Spannung. Es gibt Erzahlungen, die ich ab-
breche, weil ich etwas auf mich zukommen
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spiire, das ich nicht will. Aber oft el
mir das Hemu§lésep aus der Geschichte
nicht, bevor sit? thr eigenes Eﬂde'g efunde

hat. Lassen Sie mlf:h das Motw Meines
Drinnenblcibens mit Neugier be“eﬂnen_
[ch setze mich auch _der Furcht aus, AL
ich bin dann eine, die ausgezogen st =
mit dem Schrecklichen zu ko“frofltieren_

Allerdings setzt hie.r die Abspaltuﬁg
vom Mirchen ein: Nicht, um mich ,,
fiirchten, sondern um die Angstzu b anne
setze ich mich ihr aus. Ich benenne g,
Angst, das Schreckliche, ich beschrejhe &
und ziehe es ans Tageslicht, um ihm gy
weichen zu konnen in Zukunft und in e,
Realitit. Der kalte WasserguBl im Begt _
genau den brauche ich nicht.

Moglich, daB dies so ist, weil ich das
Fiirchten gelernt habe, bereits als Kind i
der mystischen Landschaft des Waldyjer-
tels und der so leicht zu verlierenden Hej-
terkeit des Weinviertels, und weil man die
Angst nie mehr vergiBt, hat man sie erg
einmal erfahren.

Naturlich ist es eine weitere Phantasie zy
glauben, daB das Wort die Schrecken bap-
nen konne — aber diese Phantasie ist weit
verbreitet. Damonen werden mit den rich-
tigen Zauberspruchen bekanntlich ge-
bannt, wer das Zauberwort weil, fur die
offnet sich in lebensrettend letzter Sekunde
das Tor im Felsen. Sogar Gott spricht nur
ein Wort, und die Seelen werden gesund
(welches, ist allerdings nicht bekannt). Es
ist also zwar ein wenig zweifelhaft, sich auf
diesem Terrain zu bewegen, andererseits
ist Kultur und Menschsein zu einem  gro-
Bem Teil auf Sprache basierend, Kunst
letztlich auch — unser Umgang miteinan-
der und mit den Gefiithlen, auch mit den
Schrecken. Wer also nur ein biBchen auf
das Wort setzt, kann sicher nachempfin-
den, weshalb eine wissenschaftlich gebilde-
te und ganz der Vernunft zugeneigte Per-
son wie ich letztlich doch immer wieder
Gedeih und Verderben an die Sprache
hangt und im Umgang mit den Schrecknis-
sen auf den altbewahrten Grenzzieher
Wort setzt.

Subtile Bedrohung, die Rander der Ver-
nunft, die Schattenseiten der Psyche — SO°
lange die Korper unangetastet bleiben;
vermag ich hinzuschauen und erkennc
meine Chance, mich zu wehren. Dort, WO
der Horror den blanken Wahnsinn und ¢
Zerstorung darstellt, mag ich nicht mit. I
der Kunst wird diese brutale Zackenwar
des Lebens umso eindringlicher, je naher
dem realen Leben sie dargestellt wird: N2
turlich ist das eine Aufgabe von Kunst: Uns
das Fiirchten so beizubringen, dab Wif_da'
mit iiberleben kénnen, Und daB all Je"
Sehnsiichte und Gefiihle befriedigt W¢
den, die schon Bechstein ins Zentrum 5¢
nes Marchens stellte: die Neu gier, die Fas™

Zination, dje Unabhangigkeit von der
Angst, 2 v
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MICHAEL KOSELER

wKrbschaft des Entsetzens*

DER AMERIKANISCHE HORRORAUTOR AMBROSE BIERCE

Man muB in der englischsprachigen Literatur bis zu Swift zuriick gehen,
um einen Schriftsteller zu finden, dessen dustere Misanthropie der des
amerikanischen Erzahlers und Satirikers Ambrose Bierce (1842—
1914) gleichkommt. Das Menschenbild des einen wie des anderen ent-
behrt durchwegs der helleren, freundlichen Farben und zeichnet das
Lebewesen, welches unverbesserliche Optimisten mit dem Beiwort sa-

piens schmiicken, als bosartiges, verworfenes Geschopf, das da, wo es
sich am gemeinsten und wolfischsten gibt, seiner Natur am tberzeu-

gendsten gerecht wird.

nmenschlichkeit”, so formu-
liert Bierce in Des Teufels
,, Worterbuch, einer alphabe-

tisierten Sammlung aphoristisch-epigram-
matischer Definitionen, ist ein ,,charakteri-
stisches Merkmal des Menschen“ — eine
Auffassung, der er in seinem gesamten er-
zahlerischen (Euvre Ausdruck verleiht.
Dieses in vielfaltigen Variationen durchge-
spielte Grundthema erlaubt es auch, Bier-
ces Erzahlungen, Geschichten und Fabeln
— ungeachtet aller stofflichen Unterschie-
de — auf einen Nenner zu bringen: Das
Motiv, aus dem sie entstanden sind, und
der Effekt, den sie hervorbringen, ist ein
allumfassendes Grauen vor dem Men-
schen, seiner Natur und seinen Moglich-
keiten.

Vom Ungeheuerlichen und Grausigen
scheint Bierce in der Tat wie besessen.
Kaum einer seiner Texte, der nicht von blu-
tigen Gewalttaten, entsetzlichen Ereignis-
sen oder schaudererregenden Vorkomm-
nissen handelt — sei es im Krieg, sei es im
normalem Alltagsleben, das sich bei Bierce
freilich dadurch auszeichnet, daB es wenig
Normales oder Alltagliches an sich hat. Er
stellt seine Figuren fast immer in Ausnah-
me- und Grenzsituationen, die mit uner-
bittlicher Folgerichtigkeit in Katastrophen
munden und Tod und Verderben nach sich
zichen. Diese Konstellation mag in seinen
Geschichten aus dem Biirgerkrieg, fur die
Bierce auf eigene Erfahrungen als Offizier
der Nordstaaten zuruckgreifen konnte,
zwar auch stoffbedingt sein, erweist sich
aber bei naherer Betrachtung als dominan-
te Eigenschaft all seiner Prosatexte.

KRIEG ALS GEMETZEL

Seine Erzahlungen, die den amerikani-
schen Sezessionskrieg (1861—1865) zum
Gegenstand haben, sind infolgedessen von
einer hurrapatriotischen Glorifizierung
dieses verhangnisvollen Bruderkampfes
weit entfernt. Ebensowenig lassen sie sich
jedoch als pazifistisches Pladoyer oder rea-

listische Chronik einer kriegerischen Aus-
einandersetzung lesen. Der Krieg, wie
Bierce ihn darstellt, ist zunachst nichts an-
deres als ein abstoBendes, brutales Gemet-
zel, dessen ideologisch-Okonomischer An-
laB selten Erwahnung findet. Obwohl dem
einzelnen Kombattanten — gleich welcher
Seite zugehorig — Mut, Tapferkeit und
Loyalitat nicht abgesprochen werden, blei-
ben diese Tugenden doch letztlich nutzlos
und fuhren allenfalls in unlosbare bzw. nur
katastrophal zu 16senden Konflikte, so et-
wa in der Geschichte ,Das Gefecht bei
Coulter’s Notch®,

ten gehorchend, wissentlich sein eigenes,
hinter den feindlichen Linien liegendes
Haus beschieBt und dabei seine Frau und
sein Kind totet.

Es kommt nicht von ungefiahr, daB Hor-
rorerzahlungen dieser Art zwar den ameri-
kanischen Burgerkrieg zum Hintergrund
haben, dessen Ursachen und Ziele indes
weitgehend aussparen. Im Grunde geht es
Bierce namlich nicht um ein konkretes hi-
storisches Geschehen, sondern um den
Krieg an sich, den er als eine — wenn auch
zugespitzte — Fortsetzung des alltaglichen
Lebens mit anderen Mitteln versteht: Hier
wie dort Absurditit und Gewalttatigkeit,
hier wie dort ein akausales, von grotesken
Zufallen bestimmtes Chaos. Wenn in ,, Ein
Reiter vor dem Himmel“ der Sohn den auf
feindlicher Seite kampfenden Vater, in
»Die Spottdrossel“ ein Soldat unwissent-
lich seinen Zwillingsbruder erschieBt, dann
manifestiert sich darin die Ohnmacht des
einzelnen gegenuber der Zwangslaufigkeit
des Unheils, ohne daB dieses jedoch einer
anonymen Schicksalsmacht angelastet
wurde. So unschuldig der Mensch als Indi-
viduum sein mag, als Gattungswesen kann
er sich nicht aus der Verantwortung steh-
len. Er 1st, wie er ist, und angesichts seiner
Monstrositat darf man den Kneg fur eine
thm adaquate Betatigung halten.

Monstros geht es auch in den Geschich-
ten zu, die man als Episoden aus dem Pri-

in der ein Artillerie- -
- hauptmann, dem Befehl seines Vorgesetz-

vat- und Familienleben bezeichnen kann
und die gemeinhin als Ligengeschichten
kategorisiert werden. Mit ihnen knipft
Bierce an die Tradition der urspriinglich
mundlich weitergegebenen ,tall tales* an,
Munchhauseniaden der amerikanischen
Art, wie sie auch von Bret Harte und Mark
Twain verfaBt wurden. Der Biercesche Zy-
nismus verleiht den Stories dieses Typs, die
bei anderen Autoren eher humoristisch ge-
raten, freilich ein ganz eigenes Geprige
und laBt makabre Burlesken entstehen, die
sich vor allem im Erzahlton von seinen an-
deren Prosatexten unterscheiden. Selbst
der grausigste, perverseste Vorgang wird
hier nonchalant und wie selbstverstandlich
referiert und zum naturlichen Bestandteil
einer Welt erklart, die moralisch aus den
Fugen 1st und in der zum Beispiel Eltern-,
Gatten- und Verwandtenmord als Kava-
hersdelikte gelten — Erzahlungen wie , Ein
unvollstandiger Brand", . Der Witwer Tur-
more” und ,Mein Lieblingsmord” fuhren
das aufs grellste vor Augen. Mag sich in
diesen Texten auch bisweilen der Sensa-
tions- und Schockeffekt verselbstandigen
und um semer selbst willen gesetzt werden,
so wird doch immer wieder die satirische
Intention des Autors evident. Die fiktive
Ubertreibung scharft den Blick fur die Un-
geheuerlichkeiten der Realitat. DaBl das
Prinzip homo homini lupus vor Familien-
oder Freundschaftsbezichungen halt-
macht, steht nicht zu erwarten in einer heil-
losen, von Korruption, Eigennutz und
Rucksichislosigkert besummten Welt.

Bierce treibt seinen Pessimismus, seinen
Lebensckel bis an die Grenze des Ertragh-
chen. Er glaubt weder an die Vernunft
noch an die Belehrbarkeit des Menschen —
das geht auch aus den in Des Teufels Wor-
terbuch zusammengestellten Definitionen
hervor, die kaum einen menschlichen Le-
bensbereich, kaum ein aktuelles oder zeit-
loses Thema auslassen (darin den zahlrei-
chen Leitartikeln, Kommentaren und
Glossen ahnelnd, die Bierce als Journalist
in San Francisco und Washington verfaBte)
und doch allesamt zum gleichen negativen
Befund kommen. Seine Satire ist nicht Mit-
tel der Besserung, sondern der Desillusio-
nierung.

DIE ANGST ALS SOLCHE

Der frivole Erzahlton, der Bierce’ gro-
teske Liugengeschichten kennzeichnet,
kommt verschiedentlich auch in den Tex-
ten zum Einsatz, die man als Horrorge-
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schichten im engeren Sinne etikettieren
kann, d. h. Erzahlungen, in denen die
Angst als solche thematisiert wird. Der ge-
legentliche Unernst hat hier die Funktion
eines Gegengewichts und hellt die vorherr-
schende Disternis zumindest ab und an et-
was auf, obwohl sich dadurch nichts am fa-
talen Ausgang des Geschehens andert, in
das Bierce seine Protagonisten stellt. Wie
sein Vorbild Edgar Allan Poe ist er ein
Meister der subtilen, minutiosen Schilde-
rung extremer Seelenzustande, kontextu-
iert und motiviert die sie bedingenden
Grenz- und Ausnahmesituationen aller-
dings weitaus realistischer als jener und
bettet sic durchweg in ein zeitgenossisches
amerikanisches Ambiente ein. Die Angst
und das Grauen, die in einer Vielzahl sei-
ner Horrorgeschichten aus der Begegnung
mit dem (vermeintlich) Ubernatirlichen
resulticren, sind fur Bierce vor allem als
psychologische, ja psychopathologische
Phanomene von Interesse. Zwar trifft man
hier auch auf herkommliche, sozusagen
eindimensionale Gespenstergeschichten,
die sich der hinlanglich bekannten Versatz-
stucke dieser Gattung bedienen und von
Spukhausern, Rachegeistern — so zum
Beispiel in ,Der mittlere Zeh des rechten
Fufies“— und ahnlichem handeln. Von un-
gleich groBerer Gewichtigkeit istindes eine
Gruppe von Texten — darunter oft antho-
logisierte Erzahlungen wie ,Ein Toten-
wachter®, , Die angemessene Umgebung ",
.Die Augen des Panthers® und ,Halpin
Fraysers Tod" —, die sich gerade dadurch
auszeichnen, daB in thnen die eindeutig fi-
xierbare  ubernaturliche Komponente
fehlt. In den Halluzinationen, Traumen
und morbiden Einbildungen der jeweiligen
Protagonisten werden psychische Defor-
mationen und Verstorungen auf eine Weise
in Bilder umgesetzt, die diese Geschichten
fast zu psychoanalytischen Studien avant la
lettre macht. Gespensterfurcht ist inner-
halb dieses Kontexts nichts als eine dem
Menschen mnewohnende Urangst, ein
Atavismus: eigentlich grundlos, doch real
und unheilvoll genug fir den Betroffenen,
der sich dieser — wie Bierce sagt — , Erb-

espensterfurcht ist
innerhalb dieses Kon-
texts nichts als eine dem
Menschen innewohnen-
de Urangst, ein Atavis-
mus: eigentlich grund-
los, doch real und un-
heilvoll genug fiir den
Betroffenen.
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Ein Amerikaner in Wien

kers ist der 1963 im kalifornischen

iikaner Thomas Patrick Cavanaug_h, der aber (an-
C;I) deutsch schreibt, kaum bekannt ist und nyy beim

- ccheint. Sein Roman , Der Wiederganger* — g,

Osterreichischen Literatur O 2 L]I'-- h auf emnem Friedhof im rassistischen Siidslaat
Titel sagt alles — spielt b Lo IL::rn Grab, in dem man ihm mit , viel Liebe* pye;.
[ouisiana. Ein ‘Toter h'nchl aus Sfc;fciche st er bereits heftig verwest, die Wiirme,
gesetzt hat. Obzwar €inc rrlschf héhle;l e - obszone Spaghetti®, er will den =
hz’ingcn‘ihm T :lccrer;?}]i%?nn" beibringen, und der Himmel ist gelb wie Erpy,.
:I]]Tn??lr_?ic;:l: :}:c[:iu: ::115 Grab zurﬁc]:;zuschickcn,"bcdilr[ cs }c(l:]mes F;lﬂph)’sischcn
Riistzeuges, keines Kreuzes und gcwc:hlf:n Zubchors,lt.r SEHC- Il .mf TEl.Chlalgﬁ:Wah
an: cine gewohnliche (keineswegs eine silberne) Revolverkuge ‘lf_lh Ifwcuc Auge (y
es. einen SchuB in die Brust hingegen steckt er locker weg. Das stinkende GCSPCnst
: sphemisch. . _
ﬂU;h(:Cc;]Ug:];l; E:hl esim , Blutkreis™ zu. Wied_t:_rlim kcmc psychologische Begriip-
dung, keine sorgsame Vorbereitung, keine Sul}lﬁllllal, sondern Schock und nochma]g
Schock. Gewisse Anleihen bei H.P. Lovecraft sind un?erkennbar. Auch cavanaugh
hat seine speziellen Alptraumgegenden: die S_lad} Wiegen und der Boblng.cr. Wald
bei Augsburg. Dort wimmelt es von wahnsinnigen MO"rdCI‘ljl, kannibalistischen
HerzausreiBern, Hexen, Vampiren, Werwolfen, belebten bosartigen Puppen und ip-
sektoiden Monstren, die thren Opfern das Gehirn aussaugen. Ein sonderbares altes
Friulein beiBt Tauben den Kof ab und ein liebes Madchen schneidet der Babysitterin
die Kehle durch. Eine computerisierte Sage, die Menschen verschlingt, kommt
ebenso vor wie der Teufel hochstpersonlich. Auch die umweltzerstorende moderne
Chemie wird nicht vergessen, sie verwandelt Menschen in Ungeheuer. Ein ganzes
Spektrum an Horror-Literatur, eine bose Welt, die als Falle konstruiert ist, die ihre
Opfer blitzartig uberfallt, in einen Strudel des Grauens zicht und meist massakriert,
begegnet dem Leser in diesen Seiten. Nur fur Fans mit starken Nerven — und star-

' ive Bar
in Vetter Stephen Kings und Chve

Oakland geborenc Am
ders als Jonathan Carro

kem Magen.

teraturforum, Krems 1992,

rum, Wien 1991,

Thomas Patrick Cavanaugh: Der Wiederginger. 142 Seiten. Osterreichisches Li-

Blutkreis. 18 unheimliche Geschichten. 191 Seiten. Osterreichisches Literaturfo-

Franz Rottensteiner

schaft des Entsetzens” nicht entzichen
kann. Und dem deterministischen Weltbild
des Autors zufolge kann das kaum einer.

Die bizarren, auBergewohnlichen Ereig-
nisse und seelischen Vorgange, die Bierce
darstellt, stehen oft im Kontrast zur Vor-
tragsweise. Zwar verfigt er iber ein facet-
tenreiches Spektrum sprachlicher Aus-
drucksmoglichkeiten, doch in seinen be-
sten, uberzeugendsten Geschichten wird
knapp und prazise erzahlt, im gelassenen,
lakonischen Ton des Berichterstatters, so
daBl auch das Unglaubliche glaubwiirdig
erscheint. Uberdies haben fast ale seine
Stories ein gemeinsames formales Merk-
mal: den tberraschenden, Spannunglosen-
den SchluBeffekt, den dieser Autor fiir dje
amerikanische Kurzgeschichte wenp nicht
erfunden, so doch perfektionjert hat. Es is
nicht zuletzt die auf die- Pojnte zielend
Struktur, der seine Texte ihre rasche E:

zahlbewe jai -
= gung, ja ithre Sogwirkun g verdan-

GewiB kann man Bierce

vVOorw
er der \ﬁelschichligkci[ crien, dag

des Menschen

nicht gerecht werde und dall es seinen Fi-
guren, die er zudem fast immer in abnor-
men Situationen vorfihrt, an Kontur an
Dreidimensionalitat mangele. Auch ist die
Bandbreite seiner Themen zugegebener-
maBen nicht sehr groB. Desgleichen mag
man seinen bitteren Pessimismus als einsel-

tig und undifferenziert verurteilen. Doch

ebendiese Einseitigkeit und diese Be-
schrankung verleihen seinem Werk eine
grandiose Einheitlichkeit, eine narrative
Wucht, der sich der Leser auch dann “ic.l.ﬂ
zu entzichen vermag, wenn er Bierce’ .d“'
stere Weltsicht nicht teilt. In dem von ihm
gestecktem Rahmen hat er Erzahlunge?
geschaffen, deren hohe Qualitat auBer Fra”
ge steht. Neben Poe und Lovecraft da

Bierce als einer der bedeutendsten TOPO”
graphen der Angst und des Grauens, i
einer - der vorzuglichsten Schildere!
menschlichen Extremverhaltens gelte™

die die amerikanische .iteratur hcworg;
bracht hat. - . |

Zitate und Titelangaben nach der i

Haffmans (Ziirich) erschienen vierbﬁ“di- :

Ben Werkausgabe,

Ple cinen sagen Horror. Die anderen bevorzugen die etwas vornehme-
re Bezelchn_ung Literatur des Unheimlichen. Gemeint ist jene Kunst
de:s subversweq Fatalismus, der schrecklichen Schonheit, des Spieles
mit der Angst, in der sich bei aller Asthetisierung das Wissen um die
Abgriinde der Welt und des Menschen zu Wort meldet. Kein anderer
Autor der jiingeren Vergangenheit hat das Genre der unheimlichen
Phantastik in auch nur vergleichbarem MaBe gepragt wie der Ameri-
kaner H. P. Lovecraft (1890—1937), ,,the old gent’“, wie ihn seine An-

.

hanger liebevoll nennen, der Gentlemen aus Providence.

tephen King hat einmal gesagt, in der

zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts

gebe es zwei Arten von Horror-Au-
loren: solche, die sich bemiihen zu schrei-
ben, wie H. P. Lovecraft, und solche, die
sich bemiihen, nicht so zu schreiben. Das
beleuchtet sehr schon die vollig einzigarti-
ge Bedeutung des neuenglischen Autors,
der mittlerweile besonders in der amerika-
nischen und englischen Phantastik eine
ahnliche Stellung einnimmt wie sie (im
Ruckblick gesehen) Edgar Allan Poe oder
E. T. A. Hoffmann fir das 19. Jahrhun-
dert hatte. Beide haben ihren Platz im lite-
rarischen Pantheon nur sehr allmahlich ge-
funden, und beide haben ihre Wirkung,
wenn man sie aus einigem Abstand be-
trachtet, mehr in Hinblick auf die folgen-
den Schriftstellergenerationen entfaltet als
durch die Rezeption durch das breite Lese-
publikum. Immerhin sind die Taschen-
buchausgaben Lovecrafts heute nicht nur
In jeder amerikanischen, sondern auch in
ziemlich jeder deutschsprachigen Buch-
handlung vorhanden: Lovecraft verkauft
sich nicht schlecht, in markantem Kontrast
zu den minimalen Betragen, die der Autor
selbst zu Lebzeiten von diversen billigen
Pulp-Zeitschriften fur seine Erzahlungen
erhielt. Eine ernstzunechmende Buchverof-
fenthichung kam bis zu seinem Tod 1937
nicht zustande; nur eine langere Novelle
wurde in einer Kleinstauflage gedruckt.

Lovecraft entstammt traditionsbewuf-
tem neuenglischem Milieu. Seine Familie
ist 1n seiner Jugend durch den friuhen Tod
des Vaters verarmt; Leitbild wird ihm der
gebildete und weitgereiste GroBvater.
1890 geboren, verbringt Lovecraft abgese-
hen von zwei Jahren in New York den
groBten Teil seines Lebens in Providence,
RI, einer Stadt, mit deren Geschichte er zu-
tiefst verwoben ist. Die Liebe seiner Ju-
gend gehort einerseits den exakten Natur-
wissenschaften, besonders der Astrono-
mie, uber deren Fortschritte er schon als
Jugendlicher in lokalen Zeitungen Kolum-

nen schreibt. Andererseits liest er Litera-
tur, besonders die griechischen und romi-
schen Klassiker und die englischen Dichter
des 18. Jahrhunderts (fiir ihn das , letzte zi-
vilisierte Zeitalter”). Die eigenartige Mi-
schung aus ,klassischen* asthetischen
Idealen und Interesse an den Naturwissen-
schaften bleibt nicht die einzige Ambiva-
lenz seiner schillernden Personlichkeit.
Nachdem er mit Gedichten im Stil Alexan-
der Popes angefangen hat, wendet er sich
ganz dem Unheimlichen zu, dessen bedeu-
tendster amerikanischer Exponent er wird.
Seine Erzahlungen erscheinen meist in der

HHustration zu Lovecralts *The Shadow out of Time*

1923 begrundeten, heute legendiren Zeit-
schrift Weird Tales; nach seinem Tod grun-
den zwei Freunde (August Derleth und
Donald Wandrei) ecinen kleinen Verlag
(Arkham House), der sein Gesamtwerk in
Buchform zuganglich macht. DaB er wie
ein Einsiedler gelebt habe, ist Legende,
wenn es auch zutrifft, daB seine auBerge-
wohnliche Briefkorrespondenz (mehrere
Briefe an jedem Tag, viele 20 und mehr
Seiten lang) einen wichtigen Teil seiner So-
zialkontakte ausgemacht hat. Seitdem ist
sein. Werk in alle groBen Sprachen iiber-

setzt worden und hat langst Kultstatus er-
reicht.

MAGIE UND MONSTREN

Wer gewohnt ist, ,Horror* als Ver-
brauchs- und Trivialliteratur zum raschen
Konsum zu betrachten, wird durch Love-
crafts Erzahlungen und mehr noch seine
eigentumliche Stellung schnell irritiert.
Vordergrundig teilt er viele Themen des
Genres: Magie und Monstren, verbotene
Bucher und mancherlei Bedrohungen aus

(“Astounding Stonies™ 1936)
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dem All oder von jenseits des Grabes. Sei-
ne Geschichten sind traditionell struktu-
riert und verweigern sich jeder Avantgar-
de. Und doch schreibt Lovecraft vollig an-
ders als alle Genreautoren vor ihm. Was
macht seine Besonderheit aus? Wer meh-
rere Geschichten gelesen hat, entdeckt
Querverweise: mysthische Wesen, fiktive
Ortlichkeiten, die sich wiederholen. Aber
das allein ist es nicht. Lovecrafts Werk 1st
gedanklich und asthetisch koharent in ei-
ner fur Genreliteratur (die ja oft mit Ver-
satzsticken und Klischees arbeitet) er-
staunlichen Weise. Man hat gesagt, scine
Geschichten, Novellen und Gedichte seien
allesamt Kapitel, Facetten sozusagen eines
einzigen Romans. Das ist ein fruchtbarer
Interpretationsansatz. Die jungere amert-
kanische Lovecraftforschung hat die Frage
nach einer durchgehenden ,,Philosophie®
des Autors in den Vordergrund gestellt.
Dieser Zugang ist nicht hochgestapelt,
wenn man .. Philosophie™ nicht auf den Be-
griff eines Systems verkurzt, sondern damit
eine einheitliche und individuelle Welter-
fassung meint, cine spezifische Art, das
Universum anzuschauen.

Wer Lovecraft rezeptionsgeschichtlich
liest, stoBt sehr schnell auf die merkwurdi-
ge Beobachtung, daBl es kaum ,,neutrale”
Urteile uber thn gibt. Zwischen enthusia-
stischer Hochschatzung und verachtlicher
und ngoroser Ablehnung gibt es in der
mittlerweile betrachtlichen kritischen Lite-
ratur kaum Zwischentone. Das konnte ein
Indiz dafur sein, daBl die Rezeption noch
nicht uber das Fan-Stadium und seine kri-
tischer Hinterfragung hinausgelangt ist.
Bei naherem Hinsehen ist das aber nicht
haltbar. Die Polaritat der Urteile hat etwas
mit Lovecrafts Philosophie und ihrer Um-
setzung in Literatur zu tun.

An sozialen Fragen ist er vollstandig
desinteressiert; den zu seiner Zeit noch ge-
sellschaftsfahigen Rassismus hinterfragt er
erst in seinem letzten Lebensjahren. Sein
Thema ist vielmehr die Stellung des Men-
schen im Kosmos, oder, wenn man so will,
eine spezifische Anschauungsweise des
Universums, die den einen Leser fasziniert
(auch wenn er sie emphatisch nicht teilt),
einen anderen aber kalt 1aBt. Der Mensch
ist eine unbedeutende Lebensform am
Rande der Galaxis, eine Episode der kos-
mischen Geschichte; sein Gefuhl eigener
Wichtigkeit eine Illusion. Vor allem kann
er nicht erwarten, die auf der Erde beob-
achteten Gesetze seien die der kosmischen
Weite. Daneben treten weitere untergrun-
dig vorhandene Themen: der Verfall der
abendlandischen Kultur, die unklare Iden-
titat des Menschen gegenuber seinen ani-
malischen Wurzeln.

Von der Konfrontation mit einer Exi-

stenzform, die sich jeder angestammten
Verstandnismoglichkeit entzieht, erzahlt
-Die Farbe aus dem All”. Ein Meteont

bringt die im Titel genannte auf-der Erde-

12 LESEZIRKEL

Farbe auf einen abge-

' commende :
nicht vorko cine Art vampi

legenen Bauernhof, wo SIC € e wicder
rischer Wirkung entfaltet. Als

verschwindet, ist si¢c genauso ratselhaft (%z-
blicben wie zu Beginn. Lf)vec@fI!:.CIlcn
schichten spielen in einem eigentum ]l'tiit'
Milieu reiner zerebraler lntelleklpz;:ll :
auf jedes Beiwerk erotischer Vc.rwm l;;_:‘
gen oder psychologischer Bezichung

nessen ist verzichtet; seiné Ero}agomslcn
sind fast grundsatzlich allein in ihrer Kon-
frontation mit dem Unbekanntc?n. Daher
bevorzugt er auch die 1. Person S!ngula_r als
Erzihlperspektive. Zugleich sind diese
Protagonisten von einem (aber ganz unfau-
stischen) Pathos des Wissen-Wollens bf.’:-
sessen. Den Schieier iiber den dunklen Sei-

ten der Wirklichkeit zu liften, ist thre ci[u:
groBe Leidenschaft. Andererseits verhalt
sich der iiberzeugte Materialist Lovecrait
sprode gegen alle Arten okkulter oder eso-
terischer Weltdeutung; seine radikale Un-
terhohlung des menschlichen Selbstwert-
gefuhls ist geradezu eine Gegenposition
gegen die Spielarten von New Age. Fast al-

er World Fantasy
Award, der sich seit
1975 zu so etwas wie
einem Oscar der phan-
tastischen Literatur ent-
wickelt hat, besteht aus
einer kleinen Skulptur,
die Lovecrafts Gesichts-
zuge tragt.

le Hauptpersonen Lovecrafts tragen auto-
biographische Zige, weshalb einem be-
stimmten Typ Leser (namlich dem von
ahnlicher Veranlagung) eine Identifikation
sehr leicht fallt. DaBl dieses ,Liften des
Schleiers®, die radikale Hinterfragung des
menschlichen ‘SelbstbewuBtseins, ein we-
sentlicher Aspekt der Lovetraftschen The-
matik ist, merkt der Leser nicht unbedingt
sofort. Im Vordergrund steht ja eine ,, Hor-
rorstory“. Lovecraft gewinnt daher bej
wiederholter Lektiire; seine Tiefendimen-
sion erschlieBt sich erst allmahlich. Dann
wird aus dem krakenhaften Monstrum
Cthulhu, das auf seiner untergegangenen
Insel in der Sudsee in einem Gewdlbe
schlaft (, Cthulhus Ruf“), etwas ganz ande-
res. Cthulhus Herrschaft iiber die Traume,

die ,falsche Geometrie* seines untermee-

rischen Palastes, die vollige Fremdartigkei
seiner Existenzweise wird zur Chiffre fiir
die Fremdheit der Natur selbst.” De
h:lcnsch ist nicht Herr der Erde; er 1st njchi
einmal Herr in seinem eigenen Unbewug
ten. In , Cthuthus Ruf* realisiery sich den; ;

Erzahler diese Erkenntnis im Zufilligg,
7usammentreffen der Aurzc'ch““ﬂgcn
eines verstorbencn Gelehrten mit Eirgs
7eitungsnotiz. Die Angst hinter diesey ;.
zahlung hat eine schizoide Struktur- Erald
nisse treten SO zusammen, daB der Eingy
qe etwas Entsetzliches uper das U“i‘fﬂrsum
entdeckt; etwas, das seinen Zehgc“‘OSsen
gerade noch verborgen bleibt. Er wirq .
_Erwihlten® eines grauenvollen Wissens.
doch kann solches Wissen nur zerstgrey,

DER . INITIALZUNDER*
FUR ANDERE AUTOREN
__-_—__—-—-_"

Esist schwer, Lovecraft nur als Literatyy

zu beurteilen; oder deutlicher gesagt: Seine
literarischen Qualitaten sind geringer s
seine literaturtheoretische Bedeutung, Dy
manifestiert sich ganz direkt an sejper
Funktion als ,,Initialziinder® fir zahlrejche
mittlerweile ihrerseits Klassische Autorep
des Genres: Robert Bloch und Fritz Leiber,
August Derleth und Donald Wandrei unjey
den alteren, T. E. D. Klein und Thomas| j-
gotti unter den neueren sind ohne ihre an-
fangliche Orientierung an Lovecraft nicht
denkbar. Ramsey Campbell hat tiber seine
frihe Begeisterung gesagt: | Das erste
Buch Lovecrafts, das ich gelesen habe, hat
mich zum Schrifisteller gemacht®, Das ist
ein durchaus typischer Satz. Mit gutem
Grund gilt er als der Meister der psycholo-
gischen und sprachlichen Ambivalenz in
der literarischen Phantastik. Die meisten
Horrorautoren haben Lovecraft ihre Refe-
renz erwiesen: Stephen King und Whitley
Strieber, F. Paul Wilson und Fred Chap-
pell, Lin Carter und Basil Copper und viele
andere. Der World Fantasy Award, der sich
seit 1975 zu so etwas wie dem Oscar der
phantastischen Literatur entwickelt hat,
besteht aus einer kleinen Skulptur, die Lo-
vecrafts Gesichtszuge tragt.

Lovecrafts Essay Supernatural Horrorin
Literature (1927, deutsch in Vorbereitung
unter dem Titel Die Literatur der Angst) 1st
mittlerweile (jedenfalls in den USA) neben
Sigmund Freuds Schrift tiber das Unheim-
liche der meistzitierte Text zum Genre. Da-
bei sagt er letztlich etwas sehr einfaches:
Weil Furcht eine Elementarerfahrung der
Menschheit ist, muB es eine seriose Litera-
tur geben, deren Thema die Fantasien def
Furcht sind. Und es gibt sie, wie Lovecraft
an einem knappen Durchgang durch die
Literaturgeschichte aufzeigt. :

Wer die spirlichen gegenwartigen Verzians

suche vergleicht, unheimliche Literatur I™
deutschen Sprachraum zu schreiben, findel

auch da kaum Anlehnung an die Vorbilder .

der Bliitezeit der deutschsprachigen Pha"”

tastik in'der Generation von Meyrink ufc .

Ewers, Strobl und Kubin, Frey und Gabe”

lentz. Dafiir wimmelt es allenthalben vor "
Lovecraftschen Monstren und auf verbot®”

Il};S Wissen versessenen Einzel géng_ﬂf’;',,
assind die , Nachahmer* im Sinne K1m&*

e

l?ic »Ablehner” schreiben lieber das, was
SIc ,,psychologischen” oder (neuerdings)
»graphischen® Horror nennen (den Love-
crafls konnte man dann allenfalls »mytho-
Ioglthcn“ nennen). In der gegenwartigen
Faszination der Gesellschaft durch die
Phanomenologie des Serienmérders (,Das
Sf:h weigen der Ldammer*) verbinden sich
diese Richtungen (die psychologische und
die graphische); an beiden hitte Lovecrafi
kein besonderes Gefallen gehabt. Love-
craft steht also sozusagen gleichzeitig im

Zentrum und auBerhalb der gegenwirti-
gen Horror-Mode.

LOVECRAFTS MYTHISCHE MONSTER

Vordergriindig konnte das Interesse an
Lovecraft mit seiner Vorliebe fiir das My-
thologische zu tun haben. Im Gegensatz
zur Fantasy-Literatur, die ihre Geschichten
in fiktiven Welten, ansiedelt, die sich zu der
unseren bestenfalls komplementar verhal-
ten, sind die reifen Erzdhlungen Lovecrafts
im Milieu der kleinen und groBeren Stadte
Neuenglands und in der Gegenwart der
zwanziger und dreiBiger Jahre beheimatet.
Die mythischen Monstren Lovecrafts bre-
chen in diese eher heimelige Welt zersto-
rend ein, aber nun nicht mit der apokalyp-
tischen Zerstorungswut der postatomaren
Science Fiction, sondern zersetzend und
leise schleichend, ohne daB die Mehrheit
der Menschen die Bedrohung vor ihrer
Haustur wahrnimmt. In , Der Schatten tiber
Innsmouth” ubernimmt eine Rasse von
aus der Tiefe des Ozeans heraufgekomme-
nen froschartigen Meeresbewohnern die
Herrschaft uber eine verfallene Kusten-
stadt Neuenglands (die ganz realistisch
nach dem Vorbild von Newburyport ge-
schildert 1st). Wie alle Tod und Vernich-
tung bringenden Machte im Unheimlichen
bedroht die mythische Wirkung bei Love-
craft die Welt des Lesers, aber nun so, daB3
dagegen keine Machte des Guten stehen.
Das heroische Muster vom Kampf der
Machte des Guten und Bosen hat Lovecraft
schlechterdings nicht. Gegen die Bedro-
hung stehen nur die bescheidenen GroBen
der bewahrenden Tradition, des Zufalls,
der Neugier und allenfalls noch der astheti-
schen Verarbeitung. In , Cthulhus Ruf*
weiB man am SchluB nicht recht, was nach
dem Erwachen der Monstrositat die Welt
ecigentlich noch einmal davonkommen
1iBt. Bei Lovecraft gibt es zwar Mut und
Klugheit, aber keine Helden (seine Haupt-
personen, haben die Neigung, ohnmachtig
oder wie starr vor Furcht zu werden!).

Neben seiner Philosophie macht eine ei-
gentiimliche Asthetik des Grauens die In-
tensitit und Lebendigkeit seiner Geschich-
‘en aus. Lovecraft hat diese Asthetik in der
Kurzgeschichte , Pickmans Modell” ent-
faltet. Der Maler Richard Upton Pickman
st aus der mondanen Welt der Kunstlieb-
haber Bostons verschwunden. Seine The-
men hatten die braven Museumsbesucher
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by H. P. LOVECRAFT

grove-circled dwelling
Set close to a hill,

Strange legends of ill;
¢, Over timbers so old

. %5 That they breathe of the dead,
Vit sk Crawl the vines, green and cold,

AL from the depths of their dank slimy bed.

branches are telling

nourishment fed; ' i

In the gardens are growing Gt

72 Tall blossoms and fair, v 420

9 Each pallid bloom throwing e

%% Perfume on the air; B

%% But the afternoon sun s
wy’ With its red slanting rays %

2 Mazkes the Pictur: loom dun j

Of things

And 2

It was 1n
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4 On the curious gaze,
% And above the sweet scent of the blossoms
" rise odours of numberless days.

The stones of the walks
Are encrusted and wet,

When the red sun has set.
And the soul of the watcher is filled
with faint pictures he fain would forget.

I stood by that scene

Beat bright oa the green.

But I shrvered with cold,
Groping feebly for Light,

> As a picure unrolled—
And my age-spanning sight

flash like fulgury out of the night!

ses are wrring

that have gooe;

spirit stalks

the hot June-time

gold rays of noon-time

the time I had been there before

Ein Gedicht Lovecrafts im Layout der legendaren “Weird Tales™, 1948

verschreckt: Ghule und die Schrecknisse
des Grabes, das Morbide in allen Spielar-
ten. Der Erzahler, den Pickman seines Ver-
trauens gewurdigt hat, weill etwas uber
Pickman, was die Kunstkritiker nicht wis-
sen, und er kann sein Verschwinden nur
mit Erleichterung zur Kenntnis nehmen.
Pickman hatte ihn in ein pnivates und ge-
heimes Studio ins North End Bostons ¢in-
geladen, jenes Viertel der Metropole, des-
sen italienischer und inscher Bevolkerung
in den dreiBiger Jahren die Verslumung
drohte und das Lovecraft (wie . Red Hook™
in New Yorks Brooklyn in einer anderen
Geschichte) als farbigen Hintergrund be-
nutzt: eine kleine Wohnung ,ganz in der
Nihe der Untergrundbahn, geistig und see-

lisch aber trennen sie Jahrhunderte von un-
serer Gegenwart“. Mitten in der modernen
Metropole also ein Ort, der nicht (wie Bo-
stons Back Bay im 19. Jahrhundert) ge-
plant und zielstrebig errichtet wurde, son-
dern der , gewachsen ist, ist richtig gewach-
sen. Ganze Generationen lebten, fiihlien
und starben dort! Und das alles zu Zeiten,
wo die Leute noch keinerlei Angst hatten,
zu leben, zu fihlen und zu sterben®. So
Pickman; dieses Milicu ist wichtig, weil es
die Kunst des Grauens als in urtumhcher
Vergangenheit verwurzelte asthetische
Dascinssteigerung qualifiziert.

In Pickmans Studio sieht der Erzahler
Skizzen und Studien von einer noch einmal
gesteigerten Schrecklichkeit, und ihm wird
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klar. daB die Technik Pickmans nicht in
Andeutung und Suggestion liegt, sondern
in einem kristallklaren Realismus des
Grauens, der besonders in infernalischen
Portrits seine Verwirklichung findet: Ge-
sichter von Menschen , die die Holle erlebt
haben und auch verstanden haben, was sie
in ithrsahen". Der Vergleich mit Goya und
Fuseli laBt den Leser recht gut realisicren,
was fir eine Art von Malerei Lovecraft
evozieren mochte. Zum Inbegriff von Pick-
mans Malerei wird die noch unfertige Stu-
die eines , fressenden Ghuls*, die dasletzte
ist, was der Erzahler von Pickmans Arbei-
ten zu Gesicht bekommt. Ein aus Versehen
eingestecktes Foto entpuppt sich nicht als
eines des fur dieses Gemalde geplanten
Hintergrundes, sondern als eines des Mo-
dells . . . Pickmans Verschwinden bedeutet
seine Ruckkehr in die chthonische Welt,
aus der er und scinesgleichen stammen.
Der Maler des Grauensist Realist nicht nur
in seiner Technik.

Diese kleine, sehr intensive Horrorstory
entfaltet eine ganze Asthetik des Schrek-
kens, nicht zuletzt durch ihre massive Kri-
tik an den zeitgenossischen Illustratoren
(die sich von den heutigen so sehr nicht un-
terscheiden). Billige Klischees und vage
Suggestionen konnen die prazise Analyse
der menschlichen Angste nicht ersetzen.
Glaubhafter Horror hat eine visionare
Qualitat, die zu threr Umsetzung in Kunst
oder Literatur dann indes solcher prazisen
Analyse bedarf.

- Mehr als irgend jemand sonst in diesem
' Jahrhundert hat Lovecraft dazu beigetra-
gen, das Genre Horror zur Ausdrucksform

: einer authentischen Philosophie zu ma-
-3 chen. Das Unbekannte begegnet dem
% Menschen im Tod, in der Fremdheit des

Alls, in der unklaren Grenze zwischen dem

chen. Hinter dem Unbekannten steht all-
zuoft das Schreckliche. Kein Gott steht
dem Menschen bei (Lovecraft ist Atheist),
und besiegen kann er das Grauen nicht.

Kunst bannt nicht, und sie erlost nicht.
Aber sie macht in ihrer Fahigkeit mitzutei-
len den Leser uber Zeit und Raum hinweg
zum Freund des Autors. Diese erstaunliche
Wirkung begrindet Lovecrafts Ruhm. @

Wer nicht mit den englischen Originalen
anfangen maochte, findet Lovecrafts
Hauptwerk in diversen Suhrkamp Ta-
schenbiichern. Zum Einstieg eignen sich
Cthulhu (st 29), Berge des Wahnsinns (st
1780), Das Ding auf der Schwelle (st 357)
oder Schatten iiber Innsmouth (st 1783).
Weitere Binde enthalten kleinere Erziah-
lungen. Auch ein Lovecraft-Lesebuch (s

. 1306) gibt es. Uber den Autor enthalt der
Sammelband Der Einsiedler von Provi-
dence. Lovecrafts ungewéhnliches Leben
(st 1626) einige schone Essays.
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MARCO FRENS

Boses greil

ARTHUR MACHEN:

rorliteratur im Fin de siccle.
ve: kann décadence €INC
Jahrhunderts liegt €1 :
vergangenen Epoche konzentrie
wartung des Kommenden erzeugt
Am Ende des 20. Jahr

Fragen der Zeit um 1890—1900 verha

essante Vergleiche mit unserem €1gench

Menschlichen und dem Untermenschli-

Aber er kann es zur Kunst machen. Die

Der Waliser Arthur Mach

ihrend , Horror* heute ein etab-
liertes Genre der Phantastik ist,
waren viele Autoren jenes fru-

heren Fin de siecle erstaunt, unter eine sol-
che Kategorie subsumiert zu werden, und
Arthur Machen sicher nicht am wenigsten.
Doch sind gerade seine Horrorgeschichten
iber die Jahre am lebendigsten geblieben
und werden soeben (nicht zum ersten Mal)
neuentdeckt.

Machen hat zwar bis fast in die Mitte des
20. Jahrhunderts gelebt, doch blieb sein
subtiler Schreibstil in gewisser Hinsicht im-
mer den ,,90ern® verpflichtet. Seine be-
kanntesten Geschichten stammen ohnehin
aus diesen fruhen Jahren. Zuletzt bitter
arm. wurden ihm 1942 seine letzten Jahre
durch eine Spendenaktion ithn bewundern-

der Schriftsteller ertraglich gemacht, an der
u. a. T. S. Eliot, John Masefield, Arthur
Quiller-Couch und G. B. Shaw beteiligt
waren. In der Zwischenzeit hatte Machen
die verschiedensten Broterwerbe versucht:
Medizin studiert (nur ein paar Wochen)
und okkulte Bucher katalogisiert, Theater
gespielt (in einer reisenden Shakespeare-
Truppe) und neben anderem die Memoi-
ren Casanovas ubersetzt (eine Auftragsar-
beit). Wie W. B. Yeatsund A. Crowley war
er Mitglied des ,,Golden Dawn“, einer Art
magischen Mannerclubs (daruber hat er
sich spater eher spottisch geauBert). Ein
kritischer Nachruf iber Oscar Wildes ehe-
maligen Lover Lord Alfred Douglas brach-
te 1921 das Ende einer mehrjahrigen Jour-
nalistenkarriere. ,,Bosie® erfreute sich ent-
gegen falscher Nachricht noch bester Ge-
sundheit und verklagte die Evening News

fur die Machen arbeitete, erfolgreich auf

1000 Pfund damages. Machen hatte ihn
(wenn auch nicht ganz direkt) »degene-
riert” genannt. 1914/15 oste The Bowmen
einc der bekanntesten Legendenbildun gen
des Krieges aus: die ubernatiirlichen Bo-
genschutzen, die in dieser Geschichte den
Englandern bei Mons zu Hilfe kommen

CHKOWSKI

t die e

SECADENCE 1894 UND 1994

en (1863—-1947) oilt als Klassiker der Hoy-

Das ist eine etwas merkwurdige Perspekt;-

Klassik” erzeugen? Uber dem Ende eineg

an . s
ne Spaﬂnunlge% sich und ermuden zugleich; die E-

Fantasien von GroBe oder Verfa]]

hunderts einen Autor Zu lesen, der zutiefst dep

ele an

, besonderer Art. Die Krafte der

ftet geblieben ist, erlaubt inter-
Fin de siécle.

seien von Dutzenden Soldaten wirklich ge-
sehen worden. Machen hat sich rigoros ge-
gen diese Vermischung von Fiktion und

Wirklichkeit gewehrt; skurrilerweise wuyr-
de ithm vielfach nicht geglaubt. In dep

zwanziger Jahren erlebt Machen in Ameri-
ka eine Renaissance; sein gesamtes Frih-

werk wird nachgedruckt, neue Essay-
sammlungen zusammengestellt. In Eng-

land hat ein groBenmaBig begrenzter, aber
ergebener Leserstamm das Interesse wach-

gehalten. Seine Erstauflagen sind heute ge-
suchte Sammlerstucke, doch wird immer

mal wieder dies und jenes aus seinem
(Euvre nachgedruckt. Eine kritische
wStandardausgabe* (wie fir Poe und Love-
craft) gibt es bisher nicht. '

MYSTISCH, ROMANTISCH, MAKABER

Gero von Wilperts ,, Lexikon der Wellli-
teratur“ (Band 1. Autoren, Stuttgart 3.
Aufl. 1988) nennt seine Erzahlungen , my-
stisch, romantisch und makaber*. Das st
vollig richtig und sagt doch fast gar nichts.

Mystisch ist seine Uberzeugung, daB die -

Michte des Guten und Bosen hinter den
Fassaden der Moderne nicht minder aktiv
sind als in archaischer Vergangenheit. Gul
und bose sind fiir Machen keine sozialen
Attribute, sondern , einsame L eidenschaf-
ten der Seele“. In ,Die weiffen Gestalten
(1899) wird das am Tagebuch eines 16jah-
rigen Madchens aufgezeigt, das sozusagen
in kindlicher Unschuld den Traditionen

der dorflich-landlichen Hexerei begegnel-

Sie entdeckt, daB magische Puppen nicht -

nur zum Schadenszauber dienen und mub
sich schlieBlich das Leben nehmen, , gerade
noch rechizeitig“. Der Leser merkt €rst
ganz allmahlich durch die kindlichen Fan-

lasien hindurch, daB er Zeuge einer magl™

schen und erotischen Initiation wird. Love~
craft nannte diese subtile Geschichte uber
Hexerei und erwachende Sexualitat di€
zweitbeste  unheimliche Erzahlung, die
uberhaupt Je geschrieben  wurde, wobel

sein Kriterium W
Subtilitit und Ma

von M ythologie
zitat ist. Der grofle. Gott Pan (1890 ge-

()I)I.di{: Verbindung von
SSIvitat im Unhcimlichcn,
und narrativer Authen-

sghricbcn, 1894 ° Buchveroffe
nmimmt die viktorianische Angst vor der
starkt;n l;‘rfau — als Femme fatale verteufelt
— und steigert sie ebenfalls in I-
sche. Helen Vaughan (doch sit:d{]l::]tozl::lgclh
andere Namen) stiirzt Manner in Tod und
\icrderben. Aber sie ist mehr als eine Ver-
fuhrerin; ihre Urspriinge reichen tiefer als
der pubertare Satanismus, mit dem man-
che Literaten dieser Jahre tindeln. Ihre
Mutter hatte ,den grofien Pan gesehen®

und der Abgrund, der Materie und Geist
trennt, hatte sich fir einen Augenblick ge-
schlossen . . . Machen liebt solche Andeu-
tungen; seine Geschichten sind schillernd
und lassen bei jeder sukzessiven Lektiire
neue Facetten hervortreten. Ein biBchen

crinnert Der grofle Pan an Ewers’ Alraune.

nllichung)

Romantisch ist vor allem seine Sicht der
urbanen Kultur: viele seiner Erzahler lau-
fen stundenlang durch die StraBen der
Stadt (immer London) und erleben dabei
die erstaunlichsten Dinge (der romantische
Held ist ein Wandernder!). Das Archaische
und Abgrundige sind nicht weniger prasent
als das Skurrnile; die Stadt ist der Ort der
unwahrscheinlichsten Begegnungen. Ma-
chen kann, wenn er will, schreiben wie eine
Kreuzung aus Dickens und Stevensons Dr.
Jekyll and Mr. Hyde. The Red Hand und
The Three Impostors (deutsch unter dem
Titel Botschafter des Bosen) sind Mischun-
gen aus Sherlock Holmes-Geschichte und
Horror, subtiler Fantasy und Szenen aus
dem Leben der Boheme. Das Bose, von
dem diese Erzahlungen sprechen, er-
schopft sich nicht in der Profanitat eines
isolierten Verbrechens; es greift die Seele
an, es untergrabt das SelbstbewuBtsein der
britischen Gesellschaft, thre Zivilisation
hatte das Archaische bewaltigt. Ein Lieb-
lingsthema Machens sind Survivals, nicht
nur solche seelischer Art, sondern auch
ganz greifbare. Unter den Hugeln von Wa-
les lauern die letzten Uberlebenden einer
Rasse von bestialischen Ureinwohnern, die
den Nahrboden der volkstumlichen Ge-
schichten von Fairies, Gnomen und Kobol-
den ausgemacht hatte. ,Good folk* heiBen
sie im Volksmund, euphemistisch, also um
seine tief bosartigen Trager durch die der
Wahrheit entgegengesetzte Benennung
freundlich zu stimmen. Dieses ,verlorene
Volk* (ein damals ungemein beliebtes Mo-
tiv) wird nun bei Machen zur Chiffre fur die
stindige Nahe der Zivilisation zur Barba-
rei. zum Zuricksinken des Menschen In
frithere Stadien der Evolution.

Mystisch und romantisch zugleich 1st
Machens Sicht der Imagination. A Frag-
ment of Life (1904) ist eine in ihrer Art

groBartige Erzahlung, wie die Entdeckung
seines keltischen Erbes einen kleinen Bii-

roangestellten sein vergangenes Leben ab-

brechen und eine vollig ungesicherte Zu- -
kunft beginnen 148t eine Geschichte ohne - -

vordergriindige Horrorelemente und doch

nicht weniger bedrohlich, eine narrative
Meditation iber Wege und Irrwege der

lr{lagmatlon unter kleinbirgerlichen Ver-
haltnissen und zudem erstaunlich modern

in ihrer Aufforderung, sich dem Erbe der
archaischen Vergangenheit zu stellen und

- dafir notfalls aus den burgerlichen Bahnen

auszubrechen.

Die Freunde des Makabren kommen bei

Machen nicht weniger auf ithre Kosten: be-
sonders The Three Impostors (deutsch un-

ter dem Titel Botschafter des Bosen; Erst-
veroffentlichung 1895) fahrt das gesamte

Repertoire auf, das der Leser eines solchen
,Gaslicht-Romans“ erwartet: Verschwo-

rungen und Geheimgesellschaften, ver-
schleierte Damen und nachtliche Schritte

im Nebel, Mord, Folter und Wahnsinn.

Doch ist das Bose, das Machen beschreibt,

besser verborgen als Jack the Ripper und

weitaus bedrohlicher als Count Dracula.
Der Piper Verlag bringt zur Zeit in sechs

Banden (von denen vier vorliegen) die in-
teressantesten Geschichten und Romane

Machens in guten Neuibersetzungen her-
aus. Die etablierte Literaturwissenschaft

pllegt Genreliteratur und besonders das
Genre ,,Horror* mit Verachtung zu behan-

deln: der Leser wiBte ja im voraus, was er
bekommt. Im Werk Lovecrafts und Ma-

chens weiB der Leser in der Tat, was er er-
halt: Horror: aber er wird schnell feststel-

len, daB der kosmische und mythologische
Horror Lovecrafts oder der subtile und

asthetisierte Horror Machens mehr in Fra-
ge stellen, als seine in der Schule gelernten

MabBstabe, womit sich ,gute* Literatur zu
beschaftigen habe. Und seine saubere Aus-

grenzung des ,Horrors® aus der seriosen
Weltliteratur kann sehr rasch ihre Uber-

zeugungskraft verlieren. @

@hey have risen
once - - -

- - - Chey may rise

SchluBansicht aus Machens Erzihlung “The Terror”™

[I'anta-ﬁ- Classics, 1973)
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HEINZ RIEDLER

Die Askese des Horrors

VON DEN SCHRECKEN IM ALLTAG

ielleicht ist es uns, wenn wir unter
den beruhigenden Klangen des
Nachspanns auf den Gehsteig hin-
auswanken, doch ein biBchen peinlich, und
wir fragen uns, ob wir unsere Mimik wieder

unter Kontrolle haben. Das Augenblinzeln
in der banalen Helligkeit der StraBle soll

von denen, die sich mit uns hinausdrangen,
als kumpelhaftes Augenzwinkern verstan-
den werden, so als hatten wir einander in
einer Peep-Show ertappt. Gefahrten des
Lustkonsums, des Angstlustkonsums.
Man schuttelt sich ab, streift das kunstliche

Blut und das klebrige Grausen von den
Wimpern. Man blickt in die neonleuchten-

den Fratzen der Warenwelt, atmet die Luft
des globalen Untergangs und fuhlt sich wi-

der alle Vernunft in Sicherheit. Wir glau-
ben zu wissen: es gibt ein Ende des Hor-

rors, und das Leben geht weiter. Was uns,
nicht als Individuum, sondern als Spezies
bedroht. belohnen wir mit eifriger Ver-
drangungsleistung. Die Rede soll gar nicht
erst sein, oder nur in diesem einen Satz,

vom taglichen Snuff-Movie, das uns vom
offentlich-rechtlichen Medium um 19 Uhr

30 ins Haus gebracht wird; schon morgen
konnten wir darin ungefragt eine Rolle
spielen.

Manche widerstehen und sagen, die all-
tagliche Existenz biete Horror genug. Ihre
Sehnsucht nach dem Bosen kaschieren sie
mit Emporung. Manche meinen, der So-
zialisation tue Horror nicht gut, selbst
wenn man sich damit begnuge, lallende
Zombies statt lebender Menschen auszu-

weiden. Wer aber einmal den Zugang ge-
funden hat, kommt nicht so leicht wieder

davon los. Die Riten des Horrors — in den
Religionen als Riten des neuen Lebens ge-

pflegt, das aus dem Blut der Getoteten er-
wachst, im Kino sakularisiert und zu kalku-

liertem Schauderwelsch herabgekommen
— erfullen die Zeugen mit neuer Hoff-

nung. Nachdem man sich dem Ritual ge}
stellt hat, wenn auch nur als 7useher, dar

man, sich aus dem Sessel erhebend, Freude

dariiber empfinden, dem Lphcn chidcrge:
geben zu sein. Wenn ein Kinstler wie Her

mann Nitsch noch davon traumt, mit dj:ﬂl
Instrumentarium von aufgehackten Tier-
leibern, parfumierten Teerosen, Men-
schengeschrei, gekreuzigten Knabenler-
chen, Kirchenglocken, zerfleischten Gt_:-
schlechtsteilen und Heurigenmusik die
Teilnehmer durch das Mysterium einer
dionysischen Orgie zur Lauterung zu trel-
ben. ist das Kino des Horrors, auf das bunte
Geviert der Leinwand eingeschrankt, dar-
auf angewiesen, sein Heil im verstarkten
Zugriff auf den Segen platter Technologie
zu suchen. Wie einem Spiel verfallen, in
dem man mit jedemmal eine neue, bessere
Chance wittert, wird man als Gonner des
Horrors zum Opfer der eigenen Ungeduld.
Halt das Kino noch den SchoB der Dunkel-
heit und die Aura des verschworerischen
Gemeinschaftserlebnisses bereit, ist das
Ambiente des burgerlichen, bier- und
pommesverseuchten Wohnzimmers wenig
geeignet, fur langere Zeit naives Entsetzen
zu binden. Das Interesse schweift ab, wird
in andere Bahnen gelenkt; die Hybris von

Filmtechnik, Computeranimation und
Maskenbildnerei macht neugierig, mit

Standbild und Zeitlupe sucht man hinter
die Kulissen zu blicken, und was als Meer
des Grauens angepriesen worden ist, ent-
larvt sich oft genug als schillernder Tum-

pel. Das Repertoire der filmischen Topor
scheint ausgereizt; vom Ehrgeiz gepeitscht,

die Illusion zu optimieren, jagt die Technik
dem so schrecklich weit entfernten Ziel

nach, ithre Vollkommenheit durch ihre
Selbstaufhebung zu manifestieren.

Wie keusch und wahrhaft eindringlich
war noch das in raffinierten Grauwerten
zerschnittene Auge in Dalis , Chien anda-

lou’, .
hinterlieBen das lapidare Schwarzweig ung

das monotone Qerﬁusch der Industrie.
jandschaft in David Lynchs , Eraserheqy«
durch die mit gestraubten Haaren der ;.
Held irrt, gepeinigt von der AllgegeHWan
seines schafskopfigen SproBlings. Vop 3t
len Medien, die Horror vermitteln, hat der
Film, wie es seiner Natur entspricht, sich
Hickhaltslos der vordergriindigen, gz,
ufernden Uppigkeit hingegeben, anstat
unbarmherzig in die Tiefe zu bohren, Be-
neidenswert ist der Horrorfreak, der ¢jpe
bose Nacht in den Federn zu schatzen weijp
Verglichen mit der E.rfahrung eines Qr;
dentlichen Alptraums im Bett in den Pol-
ster gekuschelt: wie oberflachlich ist dy
Erlebnis des Horrors im Kinosessel. Mag
sein, daB die Filmemacher danach strebep,
die Intensitit von Traumen zu erreichep:
mag aber auch sein, daB sie vor der Reaﬁsa:
tion zuruckschrecken werden, wenn es ejp-
mal so weit ist. Anders als beim freiwilligen
Konsum des Horrors fehlt im Traum dag
Wissen, daB die Geschehnisse des
Grauens, die einen verfolgen, jederzeit ab-
gebrochen werden konnen. Die stillschwei-
gende Ubereinkunft zwischen Autor, oder
Filmemacher, und Rezipient, die vorge-
spielte Geschichte eine Zeitlang fur bare
Miinze zu nehmen (eine doppelsinnige Re-
dewendung im Horrorgeschaft), findet im
Traum nicht statt. Im Alptraum ist man al-
lein mit sich selbst, ohne Hilfe, ohne Aus-
weg, ohne Augenzwinkern, der Schrecken
kommt, wann er will, und bleibt bis zu dem
Moment, da man mit pochendem Herzen

aus dem Schlaf fahrt; erst in der Erinne-
rung weil man zu schatzen, welche Quali-

tat des Horrors man geboten bekommen
hat. Ob jemand dieser Konsequenz der
ausweglosen Intensitat sich freiwillig un-
terzichen will, ist fraglich. Wenn erst die
ausgereiften Tricks der Virtual Reality im
Zauberreich des Horrors alle unsere Sinnée
erfassen, wenn die kalte Hand des Schlach-
ters uns ins Gesicht greift, das Parfum der
Verwesung uns in die Nase steigt, das Blut
uns aus den Poren dringt und der Fall in
den bodenlosen Abgrund unsere Schreie
erwiirgt, wird man sich die Frage stellen
miissen, ob man in diesem Stadium einer
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Zeichnung von Gustave Doré

s gefunden im

»Orchideengarten*, Jahrgang 1921
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. welch unausloschliche Nachbilder

uberperfektionierten G
bleiben oder den letzten

mit ciqcf gehorigen Portion Masochism
auch die Unmoglichkeit, dem Grrauit:n‘Fiusi
halt zu gebieten, zu akzeptieren,. Wird ;i::h

der total recall des Horrors verkaufen |as
sen? |

eisterbahn stehen-
Schritt wagen will

| Hand aufs Herz: wer wiihite nicht gern
im Schlamm und beschmierte sich nicht
uber und u?er mit Unrat, wenn er es sich
er!aube;n wurde? Auch ich packe lustvoll
mit beiden ungewaschenen Hinden eine
triefende  Hammelkeule und vergrabe
mein schmatzendes Gesicht bis zu den Oh-
ren darin. Dann aber wieder: feinsinniges
Lachs-Streifchen auf die Zunge gehoben,
und vom erlesenen Champagner genippt.
Oder doch besser, als wahrer GenieBer,
vom mitunter todlichen Kugelfisch kenne-
risch gekostet? Das ist der Moment, da die
Askese zum Deckmantel der Leckerbissen
wird. Vom vorgekauten Augenschmaus
des Films ubersattigt, erinnern wir uns der
eigenen Ressourcen, anstatt uns den Fan-
tasien der Regisseure auszuliefern. Der
Horror kommt, vom Wort in Bewegung ge-

setzt, in ganz alltaglicher und ganz leiser

Gestalt, kann uberall gefunden und uber-

allhin mitgenommen werden. Wirst du des

Alptraums nicht habhaft, dann greife zum

Buch. Das Spektakel des geschmackleri-

schen Dolby-Entsetzens soll in die Filmrol-

le gebannt sein, daBB das Bose in aller Stille

aus den aufgeschlagenen Seiten heraus un-

sere Seele erfullen kann. Jede Geschichte,

die es ernst mit sich und ithren Gegenstan-

den meine (sagte Peter Handke einmal),

musse von vornherein eine Schreckensge-

schichte sein. Jede Geschichte von Thomas

Bernhard sei zum Beispiel (ich zitiere wei-

ter) schon eine Schreckensgeschichte, eine

Horror-Geschichte, die aber den Schrek-

ken nicht zu etwas Besonderem ... ver-

niedliche, sondern von ihm als von etwas

Gewohnlichem, Alltaglichem rede. (So ge-

sehen, lauft Franz Kafka muhelos den-

Kings und Lovecrafts den Rang selbst als

Autor von Horror-Geschichten ab.)

Das Medium des Films, angesiedelt zwi-
schen der ultimativen Intensitat des Alp-

traums und der asketischen Ubung des Le-
sens, hinterlaBt den schalen Nachge-

schmack einer in trager Passivitat konsu-
mierten Massage. Die wirklich Mutigen an

thren guten Tagen senken enthaltsam den
Blick, wenn das Wabernde, Wabbelnde,

Blutbespritzte, Heranschleichende, MiB-
gestaltete, Hervorquellende, Stinkende,
Geifernde, Drohnende, Kreischende, Ne-
belzerteilende, Kettensigende aufdring-
lich in das Bild tritt. Sie gehen enen Schritt
weiter. Sie suchen die klaren, schwarzen
Buchstaben auf reinem, weiBen Papier und
offen ihnen fromm die Augen, um den

wahren Schrecken einzulassen. 3
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“The Valley of eyes unseen™, gezeichnet 1951 von Virgil Finlay

Nichts fur Zimperliche

alter Brandorff, Jg. 1943, ist ein Munchner, der sich als Schafzuchter und

Schriftsteller in Karnten niedergelassen hat und seine Horrorgeschichten

im Selbstverlag, Weiherhaus Verlag genannt (nach seinem ersten, 1989
bei Haag & Herchen herausgekommenen Roman), herausbringt. Im fiktiven Ge-
birgsdorf St.Judas ist im wahrsten Sinne des Wortes der Teufel los, wie schon einmal
im achtzehnten Jahrhundert. Ein boser alter Mann hat den Damon beschworen, ein
ganzes Kalenderjahr lang und wie zu befurchten steht, noch daruber hinaus, treibt er
im Monatstakt sein graBliches Unwesen. Der Anfang, die Kopfung zweier Ochsen,
deren Schadel sich auf dem 30 Meter hohen Kirchtum aufgespieBt finden (die Kopfe
wurden mit einem Laser glatt abgetrennt, auch der Teufel geht mit der Zeit) mag
noch angehen, aber dann werden Frauen zu blutbefleckten Megaren, dic mit Hack-
beil, Sappel, Fleischermesser und Steinbrocken morden, der sundige Dorfpfarrer
wird von einem schwarzen Etwas im Taufbecken des Kirchleins ertrankt, ein Hoch-
zeitsfest entartet zu einer Blutorgie, als eine Wahnsinnige der Braut einen stinken-
den Totenschidel aus der Jauchegrube in den SchoB wirft und anschhieBend den
Brautigam absticht, ein wolfsartiger Hund zerreiBt Schafe und Menschen, und so
weiter, durch volle zwolf Monate eine Orgie der Gewalt, des Schlachtens. Ekel, Hor-
ror pur fir unzarte Gemuter, als Geschmacksverstarker geile Pfaffen und etwas
Blasphemie. Diese Ansammiung von ScheuBlichkeiten ist ein Overkill, der aber
spielend von dem tibertroffen wird, was das Fernsehen alltaglich aus Jugoslawien in
die Stuben bringt. Das Weiherhaus (1989) war besser, aber auch dieser Roman arte-
te schlieBlich zu einem Schlachten aus, das kaum eine Figur im Roman verschonte.
An GraBlichkeiten nimmt es Brandorff jedenfalls spielend mit jedem amerikani-

schen Splatterroman auf. |
Franz Rottensteiner

Walter Brandorii: Das Jahr des Grauens. Satan in St. Judas — eine Kalenderge-
schichte. 236 Seiten. Weiherhaus- Verlag, Wolisberg 1992.
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CLEMENS RUTHNER

Vampire unter uns

EINE KLEINE KULTURGESCHICHTE DES BLUTSAUGERS

Im frithen 18. Jahrhundert wird die lesende Offentlichkeit schlagartig
mit einem Wesen bekanntgemacht, das bis dahin eher €in Leben 1m

gruftdunklen Untergrund der europ
der Vampir. 1730 etwa klagt der Hei

iischen Folklore gefiihrt hatte —

duck Arnold Paole aus Medvegia,

einem Dorf bei Belgrad, daB er von einem tiirkischen Vampir verfolgt
werde. Alle AbwehrmaBnahmen bleiben erfolglos. Der serbische Bau-
ernsoldat stirbt an den Folgen eines Unfalls und beginnt nachher selbst
seine Umgebung heimzusuchen. 40 Tage nach seinem Tod wird sein
Leichnam deshalb exhumiert und gepfahlt, wobei ein grauenerregen-
der Schrei vernehmbar gewesen sein soll . ..

ille wie diese hauften sich im dama-
Fligcn Ungarn, in Mahren, Schlesien

und jenen den Turken abgewonne-
nen sudslawischen Gebieten, die unter
osterreichische Verwaltung gekommen
sind. Die Sozialgeschichte zeigt einen Hin-
tergrund, der empfanglich fur Massenhy-
sterien ist: eine Pestepidemie in Transsyl-
vanien, der Religionsstreit zwischen katho-
lischer und orthodoxer Kirche, der Kultur-
kampf zwischen ,befreiten® Slawen und
osterreichisch-ungarischen Kolonialherrn.
(Neueste medizinische Forschungen gehen
noch einen Schritt weiter. So glaubt etwa
der spanische Neurologe Juan GoOmez

Alonso belegen zu konnen, dal die be-

schriecbenen Vampirsymptome — leichen-
artige Blasse, Lichtscheue, Hydrophobie,
unmotivierte Aggression — nichts anderes
seien als folkloristische Umschreibungen
der groBen neuzeitlichen Tollwutepide-
mien.) Wie auch immer: Die schauerlichen
Pandamonien des alten Volksglauben eig-
neten sich hervorragend, sie dem jeweili-
gen Gegner oder Stidenbock propagandi-
stisch als Strafe fur dessen unterstellte Ver-
fehlungen an die Wand zu malen.

Alsdie Ereignisse den lokalen Behorden
zu entgleiten drohen, beginnen sich zu-
nachst die osterreichischen Feldscher fur
die Falle zu interessieren, dann die Univer-
sitaten. Schon bald kampfen Arzte und
Aufklarer gegen Theologen und die Volks-
meinung: 1728 erscheint Michael Ranfts
legendare medizinische Dissertation Uber
das Kauen und Schmaitzen der Todlten in
den Grabern, 1751 das damonologische
Standardwerk des Benediktinerabtes Dom
Augustin Calmet, ein Traktat tber Geister-
erscheinungen und Vampire. Nach einem
spektakularen Fall im schlesischen Her-
mersdorf (1755) schickt Kaiserin Maria
Theresia gar eine Kommission ithrer Leib-
arzte zum factfinding an den Tatort. Uber
die Ergebnisse zieht sie ihren obersten
Hofmediziner, den angesechenen Gerard
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Der Feind mit Fledermausfligeln . ..

van Swieten, zu Rate, bevor sie ein Rund-
schreiben gegen den Aberglauben erlaBt.
(Die Dokumente dieses vampiristischen
Kulturkampfes sind auch heute noch in der
Osterreichischen Nationalbibliothek ein-
zusehen.)

Bis aus dem ekelerregenden lebenden
Leichnam des ost- und sudosteuropai-
schen Volksglaubens der faszinierend
schreckliche Gentleman der Vampirfilme
wurde, muBten allerdings noch Strome von
Blut die Texte hinunterflieBen. Die Kultur
der Habsburger-Monarchie spielte dabei
eine entscheidende, wenn auch nicht litera-
rische Transmitter-Rolle. Die Vampire sind
— siehe oben — offensichtlich zutiefst ka-
kanische Wesen, Motto: ,,Untot vazieren,
Blut saufen — geh, durfen’s denn des?*

Dies hatte schon Voltaire erkannt, der
dem Sujet einen Artikel seines Dictionnai-
re Philosophique (1764ff.) widmet, wobei
er feststellen muB3, daB der Vampir im 18.
Jahrhundert wohl in Gsterreichischen Lan-
den, nicht aber in London oder Paris hej-
misch sei: , Ich gestehe, daf3 es in diesen p ;-

den Stadten Borsenspekulanten, Handler;
Geschiftsleute gibl, die eine Menge Blut

aus dem Volk heraussaugen, aber diese

Herren sind tiberhaupt nicht tot, allerdings
ziemlich angefault. Diese wahren Saug?r
wohnen nicht auf Friedhofen, sandem in
wesentlich angenehmeren Palasten. =

Damit hat der Vampir auch sein Entree
in die Welt der politischen Metapher be-
kommen. Er bezeichnet von nun an mit
Vorlicbe alle Arten von politischen Uber-
griffen, die von einer herrschenden Grup-
pe von oben nach unten begangen werden.
Gegen diese pathetisch proklamierten so-
zialen Blutsauger bedient sich die franzosi-
sche Revolution makabererweise auch ei-
ner ahnlichen AbwehrmaBnahme wie die
slawische Folklore — Kopfabschlagen.

DER BLUTSAUGER ALS AUSBEUTER

Die Inflation der Nutzbarmachungen
verleiht dem Vampir freilich bald eine Art
klassenlosen Status: In Georg Buchners
Dantons Tod (1835) etwa bezeichnet
Vampirismus die Exzesse des Revolutions-
terrors nach 1789. Karl Marx hingegen ver-
wendet jene Blutsauger ganz ,klassisch®,
um die Ausbeutung des Proletaniats im Ka-
pitalismus polemisch aufzuzeigen. Indem
die Bourgeoise mit jenen Untoten vergli-
chen wird, wird sie als anachronistisch de-
nunziert: das Grab, das sie sich angeblich
selbst schaufle (cf. Das kommunistische
Manifest von 1848), wird ihr damit als
Wohnstatte und zugleich als prospektives
Endlager nahegelegt. Karl Marx fungiert
hier als fruber Professor van Helsing, wie
der heimliche Held und universalgelehrte
GroB-Exorzist im berihmten Roman von
Bram Stoker (1897) heiBBen wird.

Jener Dracula ist der Kulminations-
punkt einer Kette von Vampirgeschichten,
die von John Polidoris The Vampire (1819)
uber Leo Tolstoi und Théophile Gautier
bis Sheridan Le Fanus Carmilla (1872)
reicht. Polidori agierte dabei quasi selbst
a!s Yampir, indem er Lord Byrons Talent
gierig einsog und dessen Text komplettier-
te, der fragmentarisch in einer der legen-
dar.sten Jam-Sessions  der Literaturge-
schichte entstanden war: in jener verregne-
ten Sommerpachl von 1816 am Genfer See
(a_uf Zelluloid gebannt von Ken Russell in

ﬁg}riﬂglf:l?; C.?oxhic)i in der auch die junge
y ihr beriihmtes Frankenstein

-Monstrum gebar. Mii Carmilla kehrt der

\{amplrstoff dann beinahe an seinen Aus-

gangspunkt zuriick: Eip SchloB in der Stei-

b

ermark muB als Szenerie fiir ein iri

und ihr weibliches Opfer herhil\t;eanm DHjm
stimmt trostlich angesichts der Tat:;acl:zs
daB die dcutschsprachige Literatl;r sci;
Goethes Ballade Braut von Korinh (1797
bedeutende  Vampirtexte weitgehend
schuldig geblieben ist.

Als Bram Stoker schlieBlich das Wort er-
greift, sind in der englischen, franzésischen
und russischen Literatur beinahe alle
denkbaren Kombinationen durchgespielt
worden, was die eroto-sozialen Attacken
des Vampirs betrifft. Dennoch gelingt es
dem irischen Autor, neue Facetten einzu-
bringen — nicht nur durch eine sorgfiltige
Integration folkloristischer Quellen, mit
denen er sich offensichtlich mithilfe des
Budapester Gelehrten Armin Vambéry
vertraut gemacht hat. Auch die erfolgrei-

che Amalgamierung des untoten Antihel-

den mit dem Wallachenfiirsten Vlad Tepes
aus dem 15. Jahrhundert, einem blutriin-
stigen Abwehrkampfer gegen die Tiirken,
macht nicht allein das Erfolgsrezept des
Romans aus.

DIE KOLLEKTIVE BEDROHUNG

Dracula schildert die Abwehr einer vom
untoten Grafen reprasentierten unzeitge-
mal feudalen, kontinental katholischen
»Invasion“ durch burgerliche, parlamenta-

risch gesinnte, protestantische Angelsach- S

sen im Mannerbund mit ihrem hollandi-
schen Ubervater van Helsing. Schlachtfeld
ist nicht nur die Landkarte Europas, son-
dern auch die Korper der involvierten
Frauen, deren hemmungslose Sexualisie-
rung und Emanzipation bei dieser Gele-
genheit (zur Zeit der ersten Frauenbewe-
gungen) auch gleich verhindert wird.
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... das russische Monster mit Fang-
zihnen . ..

Galtin den fritheren Texten die Attacke
df’:s Vampirs einem Individuum, so stellt
dieser hier freilich ein Moment kollektiver
Bedrohung dar. Die unheimlich effektive
Ff_)rtpﬂanzung der Vampire via simplen
B.IB laBt die Protagonisten von Dracula be-
flirchten, daB gemaB der Darwinschen
Lf:hrc vom survival of the fittest die Vam-
pirspezies cines Tages die (angelsichsisch-
germanische)  Menschheit  verdringen
wird. Die hier geauBerte rassistische Furcht
korrespondiert mit Eugenik, Sozialdarwi-
nismus bzw. ,Rassenhygiene* — Wissen-
schaftsideologien, wie sie im zeitgenossi-
schen Umfeld Stokers rapide populir ge-
worden sind. Thnen gemeinsam ist ein dif-
fuser Kulturpessimismus, der eine durch
Uberzivilisation ,pervertierte* abendlan-
dische Welt durch die Machtiilbernahme
yminderer” Rassen oder Klassen bedroht
sieht. |

. D ie unheimlich

~ effektive Fortpflanzung
~der Vampire via sim-
- plem Bif3 laf}t die Prota-
- gonisten von ,, Dracula”
~ befiirchten, daf3 gemaf
der Darwinschen Lehre
vom survival of the fit-
test die Vampirspezies
eines Tages die (angel-
sdachsisch-germanische)
Menschheit verdrangen
wird. |

Mit unheimlicher Aktualitat wurde so
von Stoker der Zeitgeist 'seiner viktoriani-
schen Epoche mitverarbeitet, deren kol-
lektiver Horror vor Sexualitat und ,,Um-
volkung® hier lustvoll furchtbar zur Gel-

~ tung kommen darf. Analog zum destrukti-

ven happy-end von Dracula wurden von
den Schilern der Eugenik landliche Uto-
pien eines besseren Lebens und ein hane-
buchener Germanenkult, aber auch Ehe-
verbote und Zwangssterilisation vorge-

‘schlagen, um die selbst postulierte geneti-

sche Zeitbombe zu entscharfen. Daran
konnte aber schon die mystenos-radikale,

- von defatistischer Wissenschaftsskepsis

durchdrungene Maupassant-Erzahlung Le
Horld (1887) nicht mehr glauben. Sie gibt
in genialer Ambivalenz die Menschheit

entweder dem (vampirischen) Untergang
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... und der ,Japs** mit blutunterlaufe-
nem Mund: Vampiraccessoires in der
amerikanischen und deutschen Propa-

ganda wihrend des Zweiten Weltkrieges
(Bilder: Heyne)

in der Evolution oder aber einer todlichen
selbstgestrickten Paranoia hilflos anheim
— ein Teufelskreis, den man gerne haus-
backenen Rassentheoretikern hierzulande
ins Stammbuch zeichnen wurde.

BLUTDURST UND FASCHISMUS

MuBten untote Wesen immer wieder als
Negativbeispiele fur volkische Katastro-
phenszenarios herhalten, so erkennen
rechte Aatoren bald auch das charismati-
sche Potential des phantastischen Panda-
moniums. Das besiegte Deutschland als
blut- und revanchedurstiger Revenant —
dieses propagandistische Bild hatte schon
Hanns Heinz Ewers in seinem Weltkriegs-
roman Vampir (1921) entwickelt. Das lau-
te Schreien der Ausrufungszeichen sollte
dabei die Feinde des besiegten kaiserlichen
Deutschland erschrecken oder zumindest
die eigene Ratlosigkeit ubertonen helfen.

Wahrend sich die deutsche Eugenik in
threm Streben nach Anerkennung an-
schickte, einen mentalen Beitrag zu
Zwangsstenlisierungen, Menschenzuch-
tungen, Kinderexperimenten, Masseneu-
thanasie und Holocaust zu leisten, setzten
Nazi-Ideologen dort nach, wo Stoker und
Ewers aufgehort hatten. In seimnem beruch-
tigten Buch Der Mythos des 20. Jahrhun-
derts (1930) verwendet Alfred Rosenberg
etwa den Vampir unausgesprochen zur
utopischen Selbstdefinition des deutschen
Faschismus: , Das Blut, welches starb, be-
ginnt lebendig zu werden. In seinem mysti-
schen Zeichen geht ein neuer Zellenbau der
deutschen Volksseele vor sich. Gegenwart
und Vergangenheit erscheinen ploizlich in
einem neuen Licht und fur die Zukunft er-
gibt sich eine neue Sendung.” Hier be-
kommt das endgultig rassistisch verengte
Blutmotiv den letzten morderischen Schliff
— ein phantasierter nordischer Widergan-
ger soll hier gleichsam uber alle ,niedrige-
ren” Blutsauger kommen, als die einmal
mehr die Juden dargestellt werden. Das
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kurzweilige Ironie seines Stils.

450 Seiten.

‘Wenn Germanisten
Geister sehen

enerationen von Studenten hat sein Sachworterbuch der Literatur c!urchs
germanistische Leben begleitet und seinen Namen zu eincm Begriff ge-

macht: Gero von Wilpert, geb. 1933, deutscher Literaturwissenschaftler,
seit 20 Jahren Ordinarius an der Universitat von Sydney (Australien). |
Beriihmte Kollegen wie er dirfen es sich schon mal leisten, sich aL‘If ein wenig aus-
gelotetes, ja scheel von der Seite betrachtetes Terrain zu wagen: die deutsche Ge-
spenstergeschichte, deren erste komplette Monographie er dieses Jahr vorleg_t. |
Es ist freilich kein Buch in sperrigem Gelehrtendeutsch, das in dem auf griffige
Lexika spezialisierten Kroner-Verlag erschienen ist. Es besticht nicht nur durgh
kompakte Darstellungen, griffige Kurzanalysen, sondern auch mitunter durch die

Keine leichte Aufgabe. Zu stark tendiert die logozentrische Tradition im deutsch-
sprachigen Raum, im Gefolge einer falsch verstandenen Aufklarung die bodenstan-
dige phantastische Literatur aus dem Kanon auszuschlieBen — ungeachtet dessen,
daB auch unter den groBten Namen Texte uber Gespenster geschrieben worden
sind: so etwa von Schiller (Der Geisterseher), Goethe (z. B. Die Braut von Korinth
und in den Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten), Burger (Lenore), Kleist
(Das Bettelweib von Locarno), bis hin zu Thomas Mann (Der Kleiderschrank), Ar-
thur Schnitzler (Das Tagebuch der Redegonda), Marie Luise Kaschnitz (Gespenster)
und Franz Kafka (Der Jager Gracchus) — von den Romantikern wie Ludwig Tieck
und E. T. A. Hoffmann einmal ganz zu schweigen.

Alle damit verbundenen Entwicklungen — inner- wie auBBerliterarisch — hat sich
v. Wilpert vorgenommen, zu skizzieren, und es ist ihm von den Anfangen bis zur Ge-
genwart gelungen. Vielleicht ware es noch moglich, in einer zu erwartenden 2. Auf-
lage durch elaboriertere Anmerkungen und Quellenangaben auch die letzten Philo-
logen zufrieden zu stellen. Da er die erste wirklich umfassende Monographie zu die-
sem Thema geschrieben hat, wird v. Wilpert wohl auch bald gezwungen sein, ein da-
zupassendes Lesebuch (Motto: ,,Geballte Gespenster*) zu seiner Monographie her-
auszugeben — denn die Texte, von denen er spricht, sind ein zu grobes Faszinosum,
um sie der Lesewelt nicht en bloc zuganglich zu machen.

Gero von Wilpert: Die deutsche Gespenstergeschichte. Stuttgart: Kroner, 1994,

Clemens Ruthner

grauenvolle Resultat dieser Bilderwelten
ist bekannt, auch wenn es mitunter wie ein
Gespenst geleugnet wird.

DaB das literarische Kreativpotential
des Vampirs — auch nach der Usurpation
durch totalitare Ideologien und der Aus-
schlachtung durch immer trivialere Filme
— dennoch keineswegs erschopft ist, hat
Elfriede Jelinek mit threm Theaterstuck
Krankheit oder Moderne Frauen (1984)
bewiesen. Hier sind es zwei Frauen, die ein
(intertextuelles) Vampirdasein fiuhren: Die
eine, Carmilla, ist als Gebarmaschine einen
elenden Tod gestorben, worauf sie von der
anderen, der Krankenschwester Emily, zu
einem untoten Dasein erweckt wird. Als
blutige Nahrungsquelle fir das lesbische
Liebespaar fungieren Carmillas Kinder.

Wie haufig schafft hier der Vampirismus
im Oszillieren seiner Interpretationen ei-
nen sehr ambivalenten Lebensraum: Die
vordergrundige Utopie einer frohlich-ag-
gressiven Frauen-Gegenwelt erscheint
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gleichzeitig als negatives Schattendasein
am Rande einer Gesellschaft, die eigent-
lich nur in den Grenzen patriarchalischer
Definition existiert. Das spiegelbildlose
[Leben, d. h. an einem Ort jenseits von
méannlichen Projektionen, ist zugleich auch
ein Leben von Zitaten und Popularmy-
then. Vampir-Sein, Frau-Sein und Krank-
Sein fallen ineinander und fungieren so-
wohl als Ort des Untergangs und als auch
der Individuation: , Ich bin krank, daher
bin ich. “ In jener fur Jelinek typischen gro-
tesk-kalauerhaften Montagepoetik wer-
den utopische, polemische und triviale Ve-
xierbilder als heterogene sprachliche
Fundstucke unauflosbar und hohnisch
amalgamiert.

Einmal mehr wird dabei die Korrespon-
denz von realem und fiktivem Horror auf-
fallig, die in einem ambivalenten System
von Lust und Schrecken literarisch aktiv
wird und eine Kultur kunstlicher, lesbarer
Angst schafft. In einer Welt, in der es zu-

nehmend weniger zZu erleben gibt, erfullt
Horror die Funktion einer Extremsporiart
' alb der Literatur.
mnéigichzcilig scheint es aber flllC'h, als
wiirde sich — weitgehend unabhangig von
der transportierten Weltansch'auun g—den
literarischen Gespenstern insbesondere
dort ein Einfallstor offnen, wo gesellschaft-
liche Ordnungssysteme in Bewegung gera-
ten sind oder ncue Weltanschauun.g.en um
Anerkennung und Institutionalisierung
kampfen. Ein lohnendes D'emonstratlons-
objekt dafir wire der wlederaufgehfbtc
Diskurs einer Ansteckung durch ,,boses
Blut“. das Menschen zu kranken Tieren
resp. Vampiren macht: In diesem Zusam-
menhang ware etwa an die AIDS-Debatte
um Francis Ford Coppolas Dracula -Film
(1992/93) erinnern.

Aber es gibt auch immer wieder Auto-
ren. die sich mit der rein symbolischen Exi-
stenz der eckbezahnten Monstren nicht ab-
finden konnen. So hat etwa die amerikani-
sche Autorin Rosemary Guiley nachzuwei-
sen versucht, daB es unter uns Personen ga-
be, die zwar nicht tot seien, aber dennoch
Vampire in einem weiteren Sinn — blaB,
sonnenempfindlich, hamatophil und ge-
fahrlich. Nolens volens folgt sie damit der
literarischen Logik des berithmten ameri-
kanischen Bestsellers von Anne Rice
(1976), wo ein sichtlich faszinierter junger
Mann ganz journalistisch mit einem Ton-
bandgerit ein Interview mitdem Vampir —

so der Titel — aufzeichnet.

Sie sind halt nicht umzubringen, die
Vampire. Und ihre Dienste werden auch
weiterhin in Anspruch genommen werden
— zumindest von Literaten, Journalisten
und Politikern. o

Empfehlenswerte Literatur zum Nach-
lesen:
CARTER, Margaret L. (Hrsg.): The Vam-
pirein Literature. A Critical Bibliography.
Ann Arbour, London: UMI Research
Pr., 1989. — Standardwerk mit Aufsitzen
zum Vampirismus.
KLANICZAY, Gabor: Heilige, Hexen,
Vampire. Vom Nutzen des Ubernatiirli-
chen. Berlin: Wagenbach, 1991. — Eine
interessante kulturhistorische Aufsatz-
sammlung des jungen Budapester Histo-
rikers.
PUTZ, Susanne: Vampire und ihre Opfer.
Der Blutsauger als literarische Figur. Bie-
lefeld: Aisthesis, 1992. — Eine literarhi-
storische Studie quer durch das 19. und
20. Jh.
STURM, Dieter und VOLKER, Klaus
(Hrsg.): Von den Vampiren und Men-
schensaugern. Dichtungen und Dokumen-
te.  Frankfurt/M.: Suhrkamp 1994 (st
2281). — Der Klassiker unter den Antho-
logien und Mate
Vampirismus:
und kurzweilig,

ralsammlungen zum
neu aufgelegt, komplett

ROBERT N. BLOCH

sche Vertasser versorgten die Liebhaber d Grausi
horigen Dosis von Ekelhaftem, UnheimlicﬁZm Il.lE:'ludS l

as Horrorgenre, seinerzeit als
»seltsame”  oder »merkwiurdige

Geschichten®  verkauft, erlebte
einen Boom, und unzahlige Autoren, Pro-
fessionelle wie Amateure, versuchten sich
darin mit mehr oder weniger krassen Er-
gebnissen. Der produktivste Verfasser von
Schauergeschichten war der Osterreicher
Karl Hans Strobl, der fiir sich in Anspruch
nahm, der Erneuerer der phantastischen
Erzahlung in Deutschland zu sein und sich
mit allem Ernst der ,Nachtseite“ zugewen-
det zu haben. Er war stolz auf seinen GroB-
vater, der der letzte Scharfrichter in Iglau
gewesen sein soll. Sein erstes Buch Aus
Griinden und Abgriinden. Skizzen aus dem
Alltag und von driben, 1901 erschienen,
befaBt sich auch folgerichtig mit dem Ab-
seitigen, dem Irrsinn und dem Grauen.

Ruhrend und beinahe peinlich mutet es an,
wenn er von dem armen Schuster erzahlt,

dessen einzige Lebensfreude es ist, den
kleinen Madchen unter die Rocke zu guk-

ken. Richtig in seinem Element ist Strobl in
der Geschichte ,Der Hexenrichter”. Im

Bett des Doktors liegt ein nacktes Weib. Er
weiB nicht, wie sie dorthin gekommen ist.
»Da wirft sich der Doktor auf sie und be-
deckt ihren Mund mit glithenden Kiis-
sen . .. und sie schlingt die weifsfen Arme
um thn . . . dann versinkt er in thr.“ Doch
der Teufel stort ihn und tupft auf eine Stelle
zwischen den Brusten des Weibes. , Mit
etnem Knall fliegt der Nabel aus dem Bau-

-che des Weibes heraus, wie der Pfropfen aus
- einer Knallbiichse. An dem Nabel hangt

eine lange, weifle Schnur, von regelmafigen

- Kerben gegliedert, wie ein Bandwurm. Der
.~ Nabel fallt zu Boden und zieht den weiflen
- Bandwurm nach. Der windet sich wie in

- eigenem Leben am Boden. Und mehr, im-

mer mehr von der weiflen Schnur dringt

hervor, immer schneller . . . unerschopflich
- ist der Schof des Weibes. " -Am nachsten

Morgen findet man den Doktor erwurgt

- am Boden, ,In dem zerwiihiten Beit
-.sehwimmt eine.triibe stinkende Jauche.

Strobls Fantasien zu krankhaften, se-

“~xuellen Ausschweifungen sind Legion. In

e

1777
Ewers-Ausgabe, erschienen 1914 bei
Georg Miller

spateren Jahren schrieb er uber einen
Mann, der mangels Sexualpartner seinen
Samen in die Erde stieB und quasi Mutter
Erde vergewaltigte.

Ebensowenig zimperlich war der Dus-
seldorfer Hanns Heinz Ewers, der mit A/-
raune (1911) einen bombastischen Ver-
kaufserfolg landete. Hier wird aus dem Sa-
men eines hingerichteten Lustmorders,
eingepflanzt in den SchoB einer Hure, emn

- mannermordendes kunstliches Wesen ge-

schaffen. Der Roman wurde mehrfach ver-
filmt und ist bis heute im Druck.
DER POSEUR DES EKELS

. Der morphiumsuchuge, - h_omophjle
Ewers bemihte sich unter Zuhilfenahme

jedes Reklametricks als das ,enfant terri— -.
_ble* der deutschen Literatur zu gelten. Sei-

ne wiisten, ungezigelten Phantasien nefen
bei den Kritikern nur Abscheu hervor; das

Publikum liebte den Poseur des Ekels und -

kaufte seine Bucher. Sein erster Band mut

-Horrorgeschichten erschien 1908 bezeich--

nenderweise als Das Grauen. Jean Ray, ein
Bewunderer von Ewers, schreibt dariber:
wDas Grauen . .. das ist dieses bifichen
Holle, das jeder Deutsche in sich trigt, eine
Art ungewohnliche Ziichtigung, die ihm
wie ein verstockter Schatten folgt.“ Inhalt-
lich wird handfeste Brutalitat geboten, die
die Grenzen des guten Geschmacks langst
hinter sich gelassen hat. Da zerfleischen
sich spanische Strolche zu , Tomatensau-
ce®,; ,die Herzen der Konige“ verarbeitet
ein demokratischer Maler zu brauner Pa-
lettenfarbe; ein junges Madchen wird bei
lebendigem Leib mumifiziert; Hihner,
Tauben und kleinen Kindern werden die
Kopfe abgerissen. Sollte lhnen das unap-
petitlich erscheinen, so ruft Ihnen der Mei-
ster H. H. E zu: , Ich habe neue Lande ent-
deckt und gedenke es noch weiter zu tun. Ich
habe in den Tiefen der Menschenseele
Moglichkeiten gefunden, die kein anderer
vor mir gesehen hat, und habe sie heraufge-
holt ans Tageslicht. Mogen mich die Phili-
ster hinter threm Ofen darum schelten, die
hubsch artig die Ackerkrume ihrer kleinen
Oberflache bestellen und Kartoffeln zie-
hen, diese anstandigen Biirger, die nie und
nimmer zu schauen begehren, was die G ot-
ter gnadig verdecken mit Nacht und
Grauen. Ich begehre gerade das zu schauen,
und ich lache uber ihren Alltagskram, mo-
gen sie mich immerhin darum angreifen
und bespeien.” Der thunngische Ritter-
gutsbesitzer und Offizier Georg von der
(Gabelentz war ebenfalls zeitlebens von der
Nachtseite besessen, allerdings bevorzugte
er mehr die traditionelle Gespensterge-
schichte, schneb ernsthaft uber den Ein-
bruch des Ubersinnlichen in unser Leben,
uber das Zweite Gesicht, Wiedergeburt
und Fernwirkung. Gleich in seinem ersten
Buch Das weifle Tier, 1904 erschienen, er-
zahlt er eine haarstraubende Geschichte
von einem jungen Russen, der unter den
magnetischen EinfluB eines gewissen Sas-
suitsch gerat, der mit semer knochigen,
mageren, merkwurdigen Hand ihn nur zu
beruhren braucht, um thn willenlos zu ma-
chen. Der junge Mann schlagt seinem Pei-
niger die Hand ab, totet ihn, verbrennt den

- Leichnam -und - sammelt sorgfaltg alle --

Knochenreste. Nur die rechte Hand fehlt!
Und diese furchtbare Hand mit den langen
Affenfingern, die nicht mitverbrannt ist,
die verschwunden, die heimlich, gerausch-
los fortgekrochen ist — sie kommt wieder. -

Nach siebzehn Jahren der Qual, in der-

Mordnacht, ereignet sich dann das Furcht-

- bare. Im Kampf gegen etwas Unsichtbares,
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€in neuer fpannender Roman
im Geifte €. T. 2. Hoffmanns!

Von der Gabelentz, 1921 bei Staackmann

Unheimliches wird vor den Augen eines
Arztes der Russe getotet. Mit verglasten
Augen liegt er da. Nichts ist zu entdecken;
nur an seinem Hals zeigt sich deutlich die
Gestalt einer groBen, mageren, eng um die
Kehle gekrallten Hand. — Selten 1st das
Thema der abgetrennten Hand so furchter-
regend geschildert worden! Gabelentz ver-
offentlichte bis 1935 eine Vielzahl weiterer
Schauergeschichten, darunter seine be-
kannteste, , Der gelbe Schadel” (1909), um
den unheilvollen EinfluB des Schadels Ca-

gliostros.

GESTALTEN HINTER MIR

Der junge Nervenarzt Hermann Woli-
gang Zahn machte 1907 von sich reden, als
sein erster Novellenband Gestalten hinter
mir erschien. Paul Scheerbart urteilte da-
mals uber die funf Geschichten: , Das Ge-
heimnisvolle visionaren Erlebens wird hier
in sehr greller Beleuchtung vorgetragen.
Das Grausenhafte packt; es packt nach
meinem Empfinden noch starker als bei
Poe.” Mit der kuhlen Ruhe des Arztes
fuhrt uns Zahn in die Welt des sich zum
Herrn aufwerfenden UnterbewubBtseins.
Langst vergessene Episoden, Menschen,
Empfindungen werden heraufgebracht, so
daB das gemarterte Hirn, damit hypnoti-
siert, sie in tausend schreckhaften Ver-
mummungen wiedererkennen muB. Ge-
stalten begegnen uns, die wir gesehen ha-
ben und nicht kennen, und andere, die wir
kennen und doch niemals sahen — Erinne-
rungen, Traume. Der Irrsinn sitzt leibhaftig
mit uns zu Tisch mit teuflischen Doppel-
gangern und redenden Leichen: , Das Ge-
sicht des Lustmorders nimmt einen schreck-
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lichen Ausdruck an. Die Augen quellen aus
ihren Hohlen. Die Lippen offnen sich ruck-
weise. als wollten sie sprechen. Ein grauen-
haftes Stohnen wird horbar, so sc‘hau({er-
haft, so entsetzlich, daf} die H errer{bcs.'ur::f
zuriickweichen, wie vor einem furchterli-
chen Ungetiim, das seine gierigen Arme
nach den Ungliicklichen austreckt. Und das
Ungetiim ist da. Es heifst Enisetzen. Afan
hort seinen schliirfenden Schritt, man fiihlt

seinen eisigen Atem.”

DIE VAMPIRISCHE TIPPMAMSELL

Ein junger Wiener Verfasser namens
I_eonhard Stein legte 1918 seinen einzigen
Erzahlungsband Das Ballett des Todes vor
und erwies sich damit als einer der feinsten
Stilisten der Epoche. Neben zwei kurzen
unheimlichen Romanen, im gleichen Jahr
erschienen, und ein paar verstreuten Er-
zahlungen hat man nie wieder etwas von
dem bald in Vergessenheit geratenen
Autor gehort. Seine Beschreibung einer
vampirischen Tippmamsell in , Der Vam-
pyr“ ist unerreicht in dieser an Variationen
so reichen Literaturgattung: ,Sie hing in
diirftiger Bluse, noch kleiner durch einen
Buckel auf ihrem Stuhl, eingefallenes was-
seriges Gesicht mit ungekammten roten
Haaren zu ihm emporblinzelnd . .. die
Augen, dunkelgriine, triib schwimmende
Augen, diesich wie Algenkopfean ihm fest-
hafteten. “ Nachts erhélt ein Buroangestell-
ter unwillkommenen Besuch: , Samassa
spiirte deutlich einen Stich an der Brust. Er
fuhr nach dem Licht und sah gelahmt die
Angestellte am Bettrand sitzend tiber ihn
geneigt, dafl ihm thre roten Haare, zwischen
denen die Smaragde der Augen giftgrun
schillerten, ins Gesicht schlugen. Sie hatte
sein Hemd zuriickgezogen und bog nun den
Mund zuseiner Brust herab. Wiesie thn off-
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Ein alter Totentanz aus Strobls Zeitschrift

assa deutlich den einzi-

nete, erkannte Sam :
gen guterhaltenen Eckzahn, der ::Qergro[j
itze auslief, die

in eine lange, beinerne Spitze
jetzt die Fremdein seine Brust trieb. S{f'?}tl as-
sa fiihlte sie eindringen aber _kﬂgzeu
Schmerz, dann spurte er horbar sein Blut
der Bifstelle zustromen, von den Lippen

der Rothaarigen gierig schmatzend aufge-

saugl.”

Ungewohnlich ist auch die Darstellqu
sexueller Perversion in Steins , Der Goril-
la“ (1920). Ein in Liebesglut en'tbranm?r
Mann schliipft in das Fell eines frisch geto-
teten Gorillas, um seiner Geliebten nahe zu
sein. Die Frau will sich dem Mann hinge-
ben, doch der ist der Tierseele schon unter-
jocht: , Sie rif3 heifs die Tiir des Kafigs zu-
riick, lieff den Gorilla plump naher tau-
melnd an ihre Haut tasten. Aber der Affe
spiirte keine Lust, sondern nur Hunger und
Gier nach dem Fleisch, darin sich stumpf
seine Tatzen verkrallten, bis es thm zuckend
an den Rand des Dachs entwich, das unter
dem Ringen beider ins Leere bog, und die
bestiirzte Strafle sich mit dem Blut Statiras
unddes Gorillas besprengte, diein rasender
Verschlingung in die Tiefe sausend am As-
phalt zerschellten.”

Die wenigen Beispiele deutsch-osterrel-
chischen Grauens, die hier vorgestellt wur-
den, mogen belegen, daB die Alptraume
von Vorgestern keineswegs verstaubt an-
muten, ja, daB sie sich inhaltlich wie auch
sprachlich mit den modernen angloameri-
kanischen Heroen des Horrérs Stephen
King und Clive Barker messen konnen.
Diese Literatur des Schreckens aus der
Kaiserzeit und der frihen Nachknegsepo-
che, heute nur schwer zuganglich in raren
Ausgaben, verdient eine Neuentdek-
kung!
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»Der Orchideengarten*

angewidert auf dep
aus dessen noch war
Fleischfetzen hcrausgerisscn

toten Hung,
mem Kadayer
wurden.

,Da hatte ein Tier Hunger*

y . " 5& l dcr
Sheriff, ,,s0 etwas wiirde kein Mcnschgtun “

Doch der Doktor weiB es besser: »ET ist

kein Mensch . . . er ist ein hoffnungsloser
Fall, schon damals war er ein Kind mit vg]-
lig emotionslosem Blick, mit den schwiir-
zesten Augen, die man sich denken
kann . . . das absolut Bose.“

Die Rede 1st von Michael Myers, der in

der Halloweennacht des Jahres 1963, gera-
de sechs Jahre alt, seine Schwester mit dem

Messer massakriert und dann in drei weite-
ren Filmen seine blutige Spur zieht und

eine Menge Nachahmungstoter auf den
Plan ruft.

.Halloween. Die Nacht des Grauens*
kostete lacherliche 300.000 Dollar und
spielte im Laufe der Jahre 50 Millionen ein.
Das heute als Klassiker gehandelte Schau-
erlichtspiel 10ste nicht nur einen ungeheu-
ren Boom im Horrorfilmgenre aus, es
machte auch John Carpenter, der bisher
bestensfalls Kultstatus besaB, zum Megare-
gisseur. Und wo die Banknoten derart ge-
hauft in den Blutlachen schwimmen, greift
man halt gerne zu. Ahnliche Blockbuster-
Hits konnten der ehemalige Industrie- und
Werbefilmer George A. Romero mit sei-
nen Zombie-Machwerken und Wes Cra-
ven mit seinen Schlachtfesten der , Night-
mare on Elm Street“ -Serie verbuchen.
Und unzahlige andere Epigonen surften
auf der glitschigen Kielwelle . . .

DaB die Produzenten nichts gegen uber-
maBigen kommerziellen Erfolg einzuwen-
den haben, ist nicht schwer nachzuvollzie-
hen. Eine andere Frage ist jedoch, warum
sich so massenhaft Publikum findet, das an
der Kinokasse sein Geld abgibt, um sich
zwel Stunden lang bis ins Innerste erschut-
tern, anekeln, zu Tode erschrecken und mit
fur den sogenannten gesunden Menschen-
verstand widernatirlichen und auBerst
grausamen Sujets traktieren zu lassen?
Antworten sind in den letzten zweitausend
Jahren viele versucht worden, und so wol-
len wir uns ein paar herauspicken.

Gerne wird in diesem Zusammenhang
eine Passage aus Aristoteles , Poetika™ ge-
bracht: , Was wir namlich in der Wirklich-
keit nur mit Unbehagen anschauen, das be-
(rachten wir mit Vergniigen, wenn wir mog-
lichst getreue Abbildungen vor uns haben,
wie etwa von Gestalten von abstoffenden
Tieren oder von Leichnamen.

Was sich bei den alten Griechen auf das
Drama und die Plastik bezieht, trifft auch
exakt auf den Horrorfilm zu: Auch wenn
wir voll in den blutrunstigen Hand_lungeﬂ
aufgehen, wissen wir doch, dab es sich nur
um Darstellungen handelt. Die Lust am

Geisterbahnen im Prater

MANFRED MAURER

Das absolut Bose

UBER HORRORFILME

Horror i1st demnach, genau aut der Grenze
zwischen Realitat und Fiktionalitat zu ste-
hen und sich ohne ernste Folgen extremen

Erfahrungen auszusetzen, denn die Zei-
chen konnen uns, wie die Semiotiker

glaubhaft versichern, genau so stark beein-
flussen wie das Bezeichnete selbst. Der

entscheidende Moment dabei ist die Frei-
willigkeit. Wird es uns namlich zu schlimm,

konnen wir immer noch die Augen schlie-
Ben, hinausgehen oder in den Intellekt

flichten, indem wir den Special-Effects-
Leuten auf die Schliche zu kommen su-

chen. Was Bruno Bettelheim fur die Mar-
chen konstatiert, gilt auch hier: Das darge-
stellte Milieu 1st nicht wirklich unseres!

Dit KROKODILE UNSERES INNEREN

Ein anderer Erklarungsversuch meint,
daB uns der Horror in Wort und Bild uber-
haupt nichts anderes zeigt, als in uns selbst
schon verborgen ist: Es werden lediglich
verdrangte gesellschaftliche Tabus 1ins
Rampenlicht gezerrt: Angste, Monstrosi-
taten, Perversionen, Wahnsinn, Verlet-
zung, Verstimmelung, Rausch, Tod...
‘Die Projektion im zweifachen Sinn erlaubt
es uns, die antisozialen Regungen stellver-
tretend in den Protagonisten auszuleben.
Und damit sind wir auch schon wieder bei
Aristoteles und seiner Kamarsis-Thcqﬁe.
Oder wie es Stephen King etwas volkstum-
licher ausdruckt: Die gefraBigen K[DIH(O(]I-
le, die in unscrem Inneren lauern, mussen
von Zeit zu Zeit gefuttert werden, damit sie

(Fotos: Maurer)

Ruhe geben. Und letztendlich proben wir
beim Ansehen von blutigen Spektakeln

nur den eigenen Tod, dem anzunahern wir
sonst kemne Moglichkeit haben.

Beim Zustand der Welt, in der wir leben,
1st es auch nicht weiter verwunderlich, daB
sich immer wieder Kunstschaffende von
unterschiedhichen Gnaden mit der Storung
des Realnatsgefuges durch den Einbruch
des Ubernaturlichen beschaftigen, das ja
nur die Verkorperung der anonymen de-
struktuiven Krafte ist, die uns bedrohen. Die

Archetypen des Genres sind immer die
gleichen: das Fremde, das Bose, das Dunk-

le und die Leere. Da uns in Wirklichkeit
aber die Begnffe fehlen, um das umfassen-

de Grauenvolle zu beschreiben, empfinden
wir Angst, der wir dann spielerisch begeg-
nen, indem wir die Videocassette in den
Recorder schieben oder uns im Kinosessel
zurucklehnen.

Seit das Medium Film exisuert, gibt es
auch den darin abgebildeten Horror. Einer

der allerersten Filmstreifen, der schon
1895 belichtet wurde, zeigte die Hinnch-

tung der schottischen Queen Mary. Die er-

ste wirklich schlimme Splatter-Szene wur-
de uns dann 1928 beschert, als Luis Bunuel

in , Der andalusische Hund” eine Rasier-
klinge durch einen Augapfel zog. Satte Ge-

winne erziclte Hollywood uber viele Jahre
mit dem Dreigestirn Dr. Frankenstein,

Dracula und King Kong sowie deren Tra-
banten, bevor sich das Interesse dann 1m
Zuge des kalten Knieges von den dusteren
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Gewolben mehr in den Weltraum mit sei-
nen an kommunistische Invasoren gemah-
nenden AuBerirdischen verlagerte. und
auch heute haben wir eine groBe Auswahl
an Grauenvollem, das von den auf den Bo-
den klatschenden Gedarmen in den Splat-
ter-Filmen bis zur ethnologisch relevanten
Untersuchung reicht. Nennen wir als Bei-
spiel fur die erste Kategorie das beruchtigte
Texas Chainsaw Massacre®, fur die zweite
_The Serpent and the Rainbow™ von Wes
Craven, einen Film, der sich, gestutzt auf
den hervorragenden Forschungsbericht
des amerikanischen Wissenschaftlers E.
Wade Davis, mit dem Voodoo-Kult befalBt.
Und dann haben wir ja auch noch den Mo-
nolithen Stephen King, der mit seinem ge-
waltigen Output nicht nur die Buchhand-
lungen, sondern auch die Kinos uber-
schwemmt.

PROTESTE VON ELTERN
UND ERZIEHERN
Fast genau so alt wie die Darstellung des
Bosen im Film ist aber auch der Protest von
besorgten Eltern und Erziehern. Bereits
am 1. Janner 1937 trat in England unter
dem massiven Druck der Offentlichkeit ein
Gesetz in Kraft, das die Einfuhr von ameri-
kanischen Gruselfilmen verbot, was Holly-
wood immerhin einen Verlust von 40 Pro-
zent bescherte. Und auch heute vergehl
keine Saison, in der nicht mit groBem emo-
tionalem Aufwand die Frage diskutiert
wirde, ob Horrorfilme zur Verrohung der
Gesellschaft und der Vergiftung der Kin-
derseelen beitragen, oder ob das genauc
Gegenteil der Fall ist. Die Fronten sind von
jeher verhartet, das tiefere Verstandnis der
Materie oftmals nicht gegeben, und so gibt
es auch keine befriedigenden Ergebnissc.
die leidige Auseinandersetzung weist le-
diglich die Zuge eines Glaubenskneges
auf.
Besonders perfid wird es, wenn Rolf

Giese, den der Heyne-Verlag als herausra-
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gendsten Fachmann im Genre des phanta-
stischen Films anpreist, im tip-Magazin
den wirklich herausragenden Regisseur
David Cronenberg, der nicht nur mit ,,Vi-
deodrome* ein Meisterwerk geschatten
hat, zuerst wegen seiner geringen Korper-
groBe und weichen Gesichtszugen verspot-
tet, um ihn anschlieBend mit Heinrch
Himmler zu vergleichen, der auch nicht wie
ein Monster ausgesehen und trotzdem
schreckliche Dinge getan hat. Da hat einer
offensichtlich immer noch nicht begriffen,
daB sich ein Film auf der Zeichenebene be-
wegt und keine Realitat konstituiert, dall

auf der Leinwand das Blut im Gegensatz

zum KZ ein chemisches Mittel 1st. Da
schlagt einer, dem man es nicht durchgehen
lassen darf, auf einen Kunstschaffenden
ein und macht ihn fur den Zustand der
Welt verantwortlich, den dieser bloB re-
flektiert. Da gilt offensichtlich nach wie vor
der fatale antike Grundsatz: Erschlagt den
Boten, der die schlechte Botschaft uber-
bringt! Leider wird diese dumme Sichtwei-
se nicht nur von Rolf Giese vertreten, son-
dern von vielen Vertretern der meinungs-
bildenden Offentlichkeit.

Weitaus ernslzunchmender 1St da\ schog
der deutsche K unstwissenschaftler l:ml
yorrorfan Hans D. Baumann, der festhalt,
:iaB die Verrohung der Geseillschaﬂ schon
primar vorhanden ist, und die Horrorpro-
duzenten bloB Zeugnis davon ablegen und
Erwartungshaltungen erfiillen. Ware kein
Markt fur Gewaltdarstellungen V(_)rhz?n-
den, wurden sie ihre Profite augenblicklich
mit freundlicheren Sujets machen. Und er
dreht die Frage um: Wie viele labile Men-
schen. fragt er, werden in einem durchaus
kathartischen Sinn durch das Anschauen
von schlimmen Filmen davor bewahrt,
wirklich zum Hammer oder zum Schlach-
termesser zu greifen? Michael Myers und
die Untoten wie Freddie Krueger als Mittel
der Sozialhygiene? Da die positiven Aus-
wirkungen des Horrorkonsums nicht zu
quantifizieren sind, tun sich seine Gegner
in ihrer Argumentation naturgemal viel
leichter. wenn wieder einmal ein Morder
angibt, er habe sich vor der Tat ein Video

reingezogen.

Und noch etwas: Werfen wir noch ein-
mal einen Blick auf die Welt, in der wir le-
ben. kann uns die Hysterie iiber blutrinsti-
ge Filme ohnehin nur lacherlich und als
Ablenkungsmandover erscheinen. Welches
Machwerk konnte es schon mit dem
Grauen aufnehmen, das uns uber viele
Monate tagtiglich aus Jugoslawien uber-
tragen wurde? Und sollen wir uns, wah-
rend uns durch den Raubbau an der Natur
systematisch die Lebensgrundlagen entzo-
gen werden, wirklich vor einer Handvoll
Zombies furchten, die uber eine Leinwand
huschen? Und welches noch so kranke
Autorengehirn konnte sich die Greuel aus-
malen, die vor funfzig Jahren auch in unse-
ren Breiten Alltagsrealitdt waren?

Lassen wir es gut sein, aber halten wir
noch fest: Wir sollten die Boten, die uns be-
richten. daB es mit uns nicht zum Besten

steht, nicht erschlagen, sondern sie viel-
mehr ernst nehmen! Michael Myers und

Freddie Krueger sollen leben!

- - e

Geschichten aus zweij

rederic Morton, nun auch bekannt

durch die Sendung Hello Austria

hello Vienna, emigrierte 1939 in dié
USA, dennoch werden seine Geschichten
nicht vom Ermnst des Nazi-Terrors iiber-
schattet, auch wenn er ihn zum Thema
macht. , Es sind Geschichten aus zwei Wel-
ten — aus der alten Welt, in der er geboren
ist, und aus der neuen Well, in der er nun als
Schriftsteller lebt. “ Dies kiindigt der Klap-
pentext an und stellt damit viel weniger die
Erzahlungen dieses Autors vor, als verle-
gerische Kurzsichtigkeit. Denn Mortons
Geschichten sind zwar Erzidhlungen aus
den USA und Europa, doch nicht nur.
Morton erzahlt von der Liebe eines Tiroler
Herrgottschnitzers zu einer jungen, und
wie konnte es auch anders sein, naturge-
maB reichen Amerikanerin. Die Handlung
siedelt der Autor in einem fiir die beiden
iecbenden neutralen Ort an, dem siziliani-
schen Taormina. Morton paart siziliani-
sche Leidenschaft mit amerikanischer
Oberflachlichkeit, die beide an der Ver-
schlossenheit des Bergdorflers zerschellen.

Auf den Weg in die andere Welt begleitet
der Leser seinen Erzahler, er ist noch ein
Junge auf einem Schiff, wo er zum ersten
Mal die Welt der Erwachsenen kennen-
lernt.
Einfach beruhrend ist die Erzahlung von

Velvet und Apoll, zwei jugendlichen Ame-
rikanern, die ihre erste Entdeckungsreise
beim anderen Geschlecht unternehmen.

Im Zentrum dieses Bandes steht die Ge-
schichte mit dem Titel Der Fliichtlingszug,
in der Morton die Emigration einer judi-
schen Familie nach England beschreibt.
Der Terror des Nazi-Regimes wird dabei
aus der Sicht eines kleinen Jungen gesehen.
Die Naivitat des Kindes gewahrt einen
neuen Einblick in die Szenen, die auf dem
Weg zum Bahnhof sukzessive vor dem Le-
ser abrollen. Dabei spart Morton aber nicht
mit Klischees, von Nachbarn wird erzahit,
die auf die Abreisenden Steine werfen, von
Schmuckstiicken, die irgendwie von einer
judischen Familie iiber die Grenze an den
Nazis vorbeigebracht werden sollen, aber
ebenso von einer Hausmeisterin, die in
»€in rotgemustertes Taschentuch”
schluchzt. Doch weder die Warteschlange,
an deren Ende ein Offizier Judenpasse aus-
stellt, noch das Faktum, daB dieser Offizier
Herr iiber Vernichtung oder Rettung sei-
ner Familie ist, konnte diesen Jungen als
Flichtling fithlen lassen. Erst als di€ Fami-
lie ihre Unterkunft in England aufsucht
und er einen , Zettel mit der Adresse des

Welten von Frederic Morton

Fredric Morton, Amerikaner mit Wiener Vergangenheit

Hilfskomitees“ erblickt, und freiwillig sei-
nen Ring abnimmt, wuBte er ,I/ch war ein
Fliichtling“. Und spatestens bei dieser Er-
zahlung wird der Leser endlich gewabhr,
von welchen zwei Welten Morton erzahit.
Wer aber glaubt, daB es sich dabei wieder
nur um die jidische Welt und die der ande-
ren handelt, irrt. Morton differenziert auch
hier, denn es gibtauch andere unter den an-
deren, konnte man sagen. So erzahlt er von
einer Haushalterin, die auch unter groBten
Schwierigkeiten ihre ehemaligen Dienstge-
ber, die judischen Glaubens waren, mit Es-
sen in einem Lager versorgt, und selbst
noch im Altersheim gegen die ,,Ehemali-
gen® auftntt.

Mortons Geschichten machen also nicht
nur topographische Unterschiede, so kon-
frontieren einander Fremdes miteinander,
um es zu vereinigen, wobei er aber doch
ihre Unvereinbarkeit zeigt. So auch in der
Erzihlung Eine Nacht mit Ena. Zwel
Kiinstler, ein Maler und ein Autor, der fast
schon naturgemaB als Erzahler aufintt,
sind bei einer, selbstverstandlich wohlha-
benden, Textilienerzeugerin Etta Fleger-
Hollmann in Kitzbihel im Winter zu Gast.
Den Zweiten Weltkrieg wubten die Flegers
doppelt zu nutzen, einerseits erzeugten sie
Pullover fiir die deutsche Wehrmacht, an-
dererseits retteten sie ein judisches King,
um sich spater das gute Gewissen bewah-
ren zu konnen. Neben dem Schifahren gibt
es aber auch noch einen anderen Sport,

{Foto: Deuticke)

dem die beiden Besucher frohnen, namlich
der Eroberung der Gastgebenn.

Doch weder der Maler noch der Autor
sollten dabei an ihr Ziel gelangen. Als sich
die Botschaftersgattin und Gastgeberin
nach einem Tete a tete mit dem Autor zZu-
ruckzieht, will auch er einmal den Vorteil
einer eigens zu ihrem Besitz gehorigen
Nachtpiste nutzen. Doch ruft er nicht, den
Gepflogenheiten des Hauses folgend, den
stets bereiten Nachtpistenmann an. Hier
soll er endlich hinter das Geheimnis der
Nachtpiste und das seiner attraktiven
Gastgebenn kommen.

Banalitaten sind es, die Morton erzahlt,
doch gerade mit dem naiven Blick eines
Kindes oder Ortsfremden, schlagt er den
Leser ganz in seinen Bann.

Susanne Zobl

Frederic Morton: Geschichten aus zwei
Welten. Erzahlungen. Edition Deuticke.
Wien 1994, 160 Seiten.
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Eine Ladung Limericks

Eine teilweise ungereimte Rezension zu Erwin Rennert -

er 1926 in Wien geborene, von
D 1939 bis 1961 in den Veremnigten
Staaten tatige und seither wieder
in seiner Heimatstadt wirkende Redaktor

Erwin Rennert legt bei Brandstatter einen
Limerick-Band vor, der sich diesmal spe-

ma aabba, ein witziger Einfall, seine gro-
teske Ubersteigerung, oder das Versickern
in volliger Unsinnigkeit, zur Verdatterung
des Lesers, eine SchluBzeile, die das An-
fangsthema wieder aufnimmt. Ein Autor
aws Wien schrieb driiben, in den Staaten /

ziell den Sorgen und Noten unserer ge-
kronten Haupter sowie all derer, die sich
abmiihen, es womoglich einmal zu einem
solchen Kopfschmuck zu bringen, widmet.
Ein Mann aus der osterreichischen Repu-
blik / Hatte blode Prinzessinnen dick / Sel-

Fad i

adyrd "eadi

ber hat er welche erfunden / Zwischen
Buchdeckel eingebunden / Er fand sie mit
sicherem Blick / (Und jede hat irgendeinen
Tick). Es ist ein Buch fiir uns alle, sei es,
daB wir gebannt auf die mannigfachen dy-
nastischen Schleifen und Verhedderungen
blicken, an Glorias unglaublichen Mige-
schicken Anteil nehmen, die Geduld des
immer wieder geschlagenen Rainer be-
wundern, sei es, daB wir mit Diana, Albert
und William auf das preuBische Arbeits-
ethos der britischen Elisabeth starren, mif3-
mutig, auf diese insulare Blucher-Inkarna-
tion, oder Hochachtung dem Leibarzt des
neukaledonischen Herrscherpaares zollen,
das ja auch seine Jahre auf dem Buckel hat,
oder gar, wie der Rezensent, selbst schon
als Prinzenerzieher gewirkt haben.

In neun Gruppen hat der Autor 255
deutsche und englische Limericks ange-
ordnet, die das Schema mehr oder weniger
freiziigig variieren: funf Zeilen, in der er-
sten meist eine Ortsangabe, das Reimsche-
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Aristokratenverse, nicht iibel geraten / Das
Publikum forderte mehr / Der Autor sagte
Bitte sehr / Und Band 2 wird uns tiberge-
braten / (The best Limericks between Ab-
ruzzen and Karpaten). Ein guter Teil der
Funf- bis Sechszeiler ist fest im hocharisto-
kratischen Milieu verankert, aber auch mit
anderen Rand- und Sonderformen
menschlichen Existierens und Dahinsie-
chens werden wir konfrontiert, vor zahlrei-
che anderweitige Grenzsituationen und
Ausweglosigkeiten gestellt.

Mit geballtem Interesse an allem ab-
grundig Abwegigen geht der Autor an die

mannigfache Ein-
blicke in Einhausungsprozessc am Desa-

Sache heran, €r gewahrt

sterrand, mit dem untriglichen Blick fur

Untragbares ausgestattet, dem Sprachwnz_
souveran hantierend, laBter €in Feuerwerk:

aus kuriosen Szenen und absu.rden Dialo-
gen vOr uns herumflackern. Ein ?uch der
Zerruttungen und _Zusammenbruche und
Geschichten, wie si€, wie man sagt, das Le-
ben schreibt. Dem Rezensenten sei gestat-
tet, diese Betrachtungen mit einem dritten
Eigen-Limerick.zu beschlieBen. Die Lust
an Limericks in Scheiben / Konnt uns Ren-

nert einverleiben / Zuruf: Mach Er halt

weiter | Stets vergniigt, immer heiter / Mit
dem frohlich-satirischen Treiben / (Und

fleiffiig immer wetter schreiben).
Udo Dickenberger

Frwin Rennert, Lifestyle Limericks.
Deutsche und englische Nonsensgedichte
betreffend gekronte Hiupter, familiiire
MiBstinde, allerlei Kunstfchler und
Gliick im Ungliick. Verlag Christian
Brandstiitter, Wien 1994. 90 Seiten.

- Worter mit Schlagschatten

Zu_ Thomas Northoffs neuem Deutschlandbuch

aul Valérys Idee vom Dichter als ,, /i-
P terarischem Ingenieur“und die Auf-

fassung von Sprache als BewubBt-
seins-Raster und , Gespinn, entlang dessen
Fiden sich die allermeisten Menschen be-
wegten und bewegen “ waren zwei Assozia-
tionen, die Thomas Northoff 1992 den Le-
sern seines Buches , Die Ohnmacht vor
dem Ganzen der Welt“ vor Beginn mit auf
den Lektiireweg gab. Der Wiener Autor,
Graffiti-Forscher und -Fotograf hatte da-
mals in der Montage und Untereinander-
reihung von Worten und Satzfragmenten
versucht, die Lebensgeschichte einer Frau
in den Jahren von 1920 bis 1956 bruch-
stiickhaft aufzuzeigen. Wobei die verwen-
deten Sprach-Bruchstiicke aus der Mauer
ciner kollektiven Begrifflichkeit gehauen
wurden. Und die allgemeingiiltige Ober-
fliche der Worter wenig und dadurch viel
Trauriges von der individuellen Geschichte
verrat, die sie, vielleicht, enthalten. Spuren
einer Person, die die Worter verwendet,
lassen sich allenfalls an der Art ihrer Zu-
sammenstellung ablesen. Und an den Bru-
chen, Sprungen in dieser.

Aus ahnlicher Perspektive blickt auch
das neueste Buch von Thomas Northoff
durch Sprachhiilsen in die Welt. Doch nicht
in die vergangene: ,/n dem Lande sogar
Jubel und Trauer befohlen wurden “bezieht
der Autor das Material fur seine stakkato-
haften Wortlisten aus den letzten Jahren.
Das Geschehen, dem er diesmal nachgeht,

ist die schwierige mentale Vereinigung der
beiden Teile Deutschlands. Thomas Nort-
hoff hat spezifische, zumeist den Medien
entnommene Begriffe wie Signalworter
untereinandergestellt, 'manchmal dabel
Wortteile einfach abgeschnitten. Optisch
sicht das aus wie Gedichte — aber beim Le-
sen ist es gerade die auBerste Entfernung
zum ,, lyrischen Ausdruck®, die authorchen
lat.

, WestMann schoner: / Schmuck / wip-
pend / bunte Bander Haar / OstFrau wenig
Sex-Appeal / WestFrau grofier: / Stidfriich-
te und /darin enthaltene / Aufbaustoffe” —
derart zusammengestellt zeigen die abge-
nutzten, taglich zu lesenden Begriffe ihre
metallisch scharfen Rander. Sie treten aus
threm ursprunglichen Kontext heraus, der
jedoch sichtbar bleibt, in ganzer Kalte und
Unwirtlichkeit. , Einheit ohne / Wenn und
Aber” — die Frage gilt der Art von Gefiih-
len, die in solcher Sprache noch ein Kleid
finden konnten. Und unter diesem Aspekt
hat Thomas Northoff — trotz einzelner ab-
surd-komischer Passagen — kein angeneh-

mes Buch geliefert. Aber ein angemesse-
nes.

Birgit Schwaner

Thomas Northoff: In dem Lande sogar
Jubel und Trauer befohlen wurde. Beitrii-
ge zur kollektiven Sicherheit, Das frohli-

che Wohnzimmer — Edition, Wien 1993.
64 Seiten.

un‘rise“, eine Erzﬁhlung VO

Michael K(")hlmeier, einem dcn
,, " markantesten Autoren aus d :
Talentefulle der neueren Vorarlber er Le'r
teratur, bezieht Ausgangsszenario urg;d Ar:
regung aus einer Idee von Richard
O’Brien, dessen Name aufs engste mit der

legendaren ,,Rocky Horror Picture Show*
verkntipft ist.

Das Reden- und Erzihlen-Miissen um
das eigene Leben prasentiert sich als ein ur-
altes grausames Marchenmotiv, das ortlich

auf den Hollywood-Boulevard als jenen
Platz versetzt ist, auf dem der Tod (der
,Diinne, Lange”) mit seiner Zufalls-Sichel
seine Opfer zu treffen pflegt.

Der Wettbewerb im Argumentieren,
wem noch gerechterweise eine langere Le-
bensfrist zusteht, wird zum verzweifelten
Uberzeugungsversuch mit dem jeweils ein-
zigen Erlebnis der reinen Liebe des Vaga-
bunden und der Stripperin. )

Der vom Schnaps zerstorte Clochard ist
zweiundfunfzig, sein Spiegelbild machte
thn nachdenklich und deutete ihm an, er
nehme sich aus wie achtundsechzig, also
faBBte er den EntschluB, in einem Jahr aus-
zusehen wie dreiundfiinfzig und just in die-
sem Augenblick . . . Die schone Rita Luna

Michael Kii.hlmeier

(Foto: Haymon)

hat mit ihren zwanzig schon viel hinter sich,
hatte nach getanem Nachtwerk gut gefriih-
stuckt und sollte nun dafiir buBen, daB der
,Dunne, Lange“ heute nach seiner Rast
auf dem leeren Stern nicht gerade gut in
Form war . . .

Zwer AuBenseiter beginnen ihre Le-
bensgeschichten abzuspulen, in kurzen,
knapp skizzierten Bildern blitzen die Erin-

Schusse im VII. Bezirk

Spannungsreicher Krimi von Renate Zuniga

eutschsprachige Krimis sind ja,

wenn auf dem Buchdeckel nicht

gerade die Namen Jakob Arjouni
oder Jorg Fauser stehen, zumeist sehr 0d.
Um so erstaunlicher, daB nun eine Wiener
Autorin der mittleren Generation ein sol-
ches Werk vorlegt, das nicht nur aufschluB--
reich, sondern auch noch unterhaltsam ist.

‘Die 1957 in Brixlegg geborene Renate Zu-

niga liegt mit , Sterne wohnen auswarts “ im
Wiener Frauenverlag ihren ersten Krimi-
nalroman vor, nachdem sie bereits ein
Drehbuch fiir die ,Tatort“-Serie verfabt
hat.

Der Peruaner Manuel Rodriguez fliegt
mit einem Kilo hochwertigem Kokain in
den Absitzen seiner viel zu kleinen Schuhe
von Lima via Frankfurt nach Wien, um

| dort den Stoff abzusetzen. Kurznach seiner
‘Ankunft wird er aber bereits zerschossen 10

¢inem heruntergekommenen Hotelzim-
Mer im 7. Bezirk aufgefunden. Der Nacht-
Portier Walter Blau reiBt sich daraufhin
den Koks unter den Nagel, und schon be-

ginnen die fir einen Krimi typischen Ge-
walthandlungen und Verwicklungen. Die

“Spuren fihren zum Schicki-Micki-Lokal
Atahualpa“ und dessen Besitzer Peter

Konrad, in die Szene der hiesigen Mochte-
gern-Beautiful-People, die man in Wirk-
lichkeit ' nicht unbedingt kennenlernen
mochte. -

Renate Zuniga scheint mit ihren Sujets
hingegen bestens vertraut zu sein. Wenn sie

nerungsfetzen auf, jene Glicksmomente,
auf die es ihnen ankam. Es wird nicht um
Fairness gebettelt, es werden keine Etiiden
in egozentrischer Schonfarberei zutagege-
fordert, keine Ausflichte und Schuldzu-
weisungen an andere herausgequalt.

Die GewiBheit, den schonsten Punkt im
Leben schon hinter sich gebracht zu haben,

vermischt sich mit der Sehnsucht, vielleicht

so etwas oder so etwas Ahnliches noch ein-
mal erleben zu dirfen. '

Kohlmeier trifft den richtigen Ton fir

~diese Dialoge und Schilderungspassagen

und versteht das, was andere als ,,Herun-
tergekommenheit“ denunzieren wurden,
als einen wertfreien Zustand, der fir sich
selbst steht und burgt und fir den es keiner
verbalen Reinwaschung bedarf.

Und da der Tod alles andere ist als ge-
recht und fair und so, wird er bisweilen
auch fur einen Schlaukopf zum Verhang-
nis, fur einen, der den anderen die guten
Losungen anzubieten weiB.

Alfred Warnes

Michael Kohlmeier: Sunrise. Erzihlung.
Haymon-Verlag, Innsbruck 1994. 80 Sei-
ten.

auch kemen klassischen Kriminalroman
nach dem Strickmuster des Whodoneit ge-
schrieben hat, sondern die Identitat des
Morders von vornherein preisgibt, so gelin-
gen ihr doch einpragsame Figurenzeich-
nungen, dichte Milieubeschreibungen und
auch das Nonplusultra der Kriminallitera-
tur, namlich Suspense. DaB die Polizisten

vorwiegend Deppen sind, 1aBt sichin Wien -

wohl nicht vermeiden. Deutschsprachige

Spannungsromane dieser Qualitat wurde

man sich jedenfalls mehr wunschen.
Manfred Maurer

~Sterne wohnen auswarts*. Kriminalro-

man von Renate Zuniga. Wiener Fraven-
verlag, 1994.

(Cartoon: Cork)
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Antipoden im Vergleich

Georg Kranners ,, Kraus contra George”

ommentarii* nennt sich phi-
lologisch traditionsbewuBt ei-
,’ ne neue Reihe des WUV-

Universitatsverlages; mit der zwei ein-
schligig germanistisch konnotierte Her-
ausgeber — Wendelin Schmidt-Dengler
und Karl Wagner — zunchmend 2Studien
sur Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts*
veroffentlichen werden. Der Sachverhalt,
daB aktuelle , Neufunde in Archiven, Quer-
schnittanalysen von Zeitschriften und Un-
tersuchungen der literarischen Institutio-
nen (...) zu neuen Analyseverfahren ge-
fithrt“ haben, gilt hierbei als ein wesentli-
cher AnlaB firr die wissenschaftliche Rei-
he. Als programmatischer Vorsatz fur die
Form der Veroffentlichungen werden zu-
dem die , Wahrung systemtheoretischer
Ansitze”, strenge Textbezogenheit und —
als Innovation — die Bevorzugung kompa-
ratistischer Ansatze genannt.

Exemplarisch erfillt so auch der erste

Band der ..Commentani®, die Studie

_Kraus contra George“ von Georg Kran-
ner. diese Vorgaben der Herausgeber und
zeigt zudem, daB hier ein rares, seit langem
notwendiges Forum fur die Forschungen
gerade junger Geisteswissenschaftler ent-
standen sein konnte. Georg Kranner ist
promovierter Germanist und derzeitander
Universitat von Caen als Lektor beschaf-
tigt. Der vorliegende Band ist seine erste
groBere Veroffentlichung — und stellt zu-
gleich ein gutes Stick serioser, umsichtiger
Fachliteratur dar. Weniger fur Nicht-Lite-
raturwissenschaftler geeignet und auch
nicht a priori fiir alle empfehlenswert, die
eben anfangen, den beiden Autoren nach-
zuforschen, konzentriert sich der analyti-
sche Blick des Philologen auf die , Ubertra-
gungen der Sonette Shakespeares®, die so-
wohl Karl Kraus als auch Stefan George
mit denkbar unterschiedlichen Resultaten
unternommen haben. Und, was Karl Kraus
angeht, nicht ohne polemische Seitenhiebe
auf das Sprachverstandnis des anderen . . .

Als . Antipoden“ bezeichnete Adorno
die beiden Autoren, die auch ihren Zeitge-
nossen, wie z. B. Bertolt Brecht oder Wal-
ter Benjamin zu denken gaben. DaB solche
Entgegensetzungen im wissenschaftlichen
Lager der Germanisten zu Pauschalurtei-
len und -vergleichen fuhrten, zeigt Georg
Kranner zu Beginn seiner Arbeit auf. Mit-
unter wurden Kraus und George — der ¢i-
ne als ethisch-moralisch onientierter Purist
der deutschen Sprache, der andere als poe-
tisch-sendungsbewubter Spracherneuerer
und Asthetizist — soweil als literarnische
Einzelganger (mit Jungerschaft) sulisiert,
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daB sich samtliche Unterschiede mit der hi-
storischen Bedingtheit ihrer Positionen Zu

verwischen schienen.

Und hier leistet gerade die thematisch
begrenzte Textanalyse den von ihrem Au-
tor intendierten Beitrag zur ,,Entmytholo-
gisierung®. DaB Kraus’ Kritik an der Spra-
che Georges ,als Fortsetzung seiner Kritik
an der Wiener Moderne “ zu sehen ist, bleibt
der groBere Rahmen, innerhalb dessen die
Arbeit zu lesen ist. Wobei natiirlich gerade
auch anhand der Shakespeare-,,Nachdich-
tungen® die Schwichen von Kraus™ Lyrik-
verstandnis manifest werden. Georges
. Umdichtungen“, die mehr Wert auf dic
wortliche Ubertragung legen, sind, auch
wenn der syntaktische Zusammenhang
daruber oft vernachlassigt wird, in der Re-
gel von starkerer Bildlichkeit und Original-
treue. Karl Kraus (dessen Ubersetzungen
sich starker an anderen Ubertragungen als
am Original orientierten) unternimmt
diesbezuglich eine ,Entbarockisierung®
Shakespeares. Seine ,Nachdichtungen®,
denen Georg Kranner stets das Ornginal

und die George-Version zur Seite stellt,
sind vor allem rhetorisch ausgerichtet und

entsprechen seiner Forderung nach akku-

ratem Versrhythmus und Einfachheit der
Sprache. !

Neben dem erwartungsgemaben Ergeb-
nis, daB hier Stefan George der fortschritt-
lichere, Karl Kraus der traditionellere und
statischere Dichter genannt werden kann,
gelingt es Georg Kranner doch auch immer
wieder, auf Feinheiten auch der im Ver-
gleich zu seiner Prosa wenig innovativen
Lyrik von Karl Kraus aufmerksam zu ma-
chen — die man ohne die genaue Kenntnis
des Autors leicht iiberliest. Fir die Kraus-
Forschung mag mit dieser Arbeit, die auch
auf unveroffentlichte Dokumente bezug
nimmt, cine weitere Lucke solide gefiillt

und einiges zurechtgeriickt worden sein.
Keine schlechte Ausgangsbasis — sowohl
fiir eine wissenschaftliche Reihe als auch
fir einen jungen Germanisten.

Birgit Schwaner

Georg Ranner: Kraus contra George.
Kommentare zu den Ubertragungen der
Sonette Shakespeares. Band 1 der Reihe:
Commentarii. Forschungen zur Literatur-
und Kulturgeschichte, heraunsgegeben von
Wendelin  Schmidt-Dengler und Karl
Wagner, WUV Universititsverlag, Wien
1993. 119 Seiten.

Fur kleine Menschen

Ein brauchbares Lexikon der Kinderliteratur

ie Beschaftigung mit Texten, die
D fiir Kinder geschrieben werden, ist
hierzulande eine Domane der Pa-
dagogik. Germanisten wenden sich von
der Kinder- und Jugendliteratur zumeist
naserumpfend ab. Nun magdies angesichts
der Berge wenig erhellender Sekundarlite-
ratur, die tagaus, tagein produziert wird,
nicht unbedingt beklagenswert sein, doch
wird dadurch auch Offentlichkeit verhin-
dert. Besprechungen von Kinderbiichern
sind rar: Was die Wissenschaft nicht ehrt,
ist dem Rezensenten nichts wert.
Erfreulicherweise vefolgt das Institut fur
Jugendliteratur und Leseforschung seit
einiger Zeit die Strategie, den Gegenstand
seines Interesses nicht nur zu erforschen
sondern auch zu propagieren. Materiali-
siert hat sich diese Haltung in einem zwei-
bandigen Nachschlagwerk, das 228 Auto-
ren und Ubersetzer sowie 104 Illustratoren
mit Kurzbiographien, Werkinterpretatio-
nen, Publikationslisten und Fotos (Auto-
ren) respektive vierfarbigen Grafiken vor-
stellt.

Voraussetzung fur die Aufnahme war
die osterreichische Staatsburgerschaft, un-
abhangig vom aktuellen Wohnsitz. Dar-
iberhinaus wurden in Osterreich lebende
Kunstler, die im Ausland geboren wurden,
deren kunstlerischer Schwerpunkt aber 1n
Osterreich liegt, aufgenommen. Das
Hauptaugenmerk liegt auf lebenden Auto-
ren und Illustratoren, doch wurde die Aus-
wahl um kirzlich verstorbene Personlich-
keiten — etwa den Lektor und Schriftsteller
Helmut Leiter — erweitert.

Englische Kurztexte unterstreichen den
internationalen Charakter des auf der
Fachmesse in Bologna vorgestellten Wer-
kes. Die Angabe der Wohnadressen er-
leichtert Schulen, Biichereien und ahnli-
chen Institutionen die Kontaktaufnahme.

Jeno Groller

Lexikon der Osterreichischen Kinder-
und Jugendliteratur in zwei Biinden, hrsg.
vom Internationalen Institut fﬁrJugendli-
teratur und Leseforschung, Verlag Buch-
Kultur, Wien 1994, 332 Seiten.

n erster Linie sind Friedhafa i -
Iandcrcs als simple Tﬁ:ﬁ;ﬁ l(J{*?ernmr:hts

Nekropolen, auf deren Arey) ma oder
aus hygienischen oder religiosen Ugcilrh
gungen heraus Sf:’:inel' Toten entledigt Lae'
ge Zeit waren sie Domane der TO‘t;n n-
ber, bestenfalls noch der Grabrﬁuberg?
man sie entdeckte als Orte der Ryhe ’unlj
des inspirativen Erschauerns, Heyte sind
Friedhofe fester Bestandteil im Sight-
seeing-Programm des aufgeschlossenen
und empfindsamen Reisenden, auf ihren
Alleen wandeln Trostsuchende wie I je-
bende.

Ob es nur Einbildung ist, daB gerade je-
ne uberraschend haufig anzutreffen sind?
Vorzugsweise an sonnig-milden Herbstta-
gen scheinen sich die Liebespaare Friedho-
fe zum Stelldichein erkoren zu haben und
man kann sie dann beobachten, wie sie ent-
riickt umherschlendern und mit sichtli-
chem Behagen den Hauch der Verging-
lichkeit atmen.

Die Rede ist von den alten Friedhofen,
nicht den heutigen, auf denen die Nachwelt
sich zu uberbieten sucht mit Marmorblok-
ken von geradezu monstroser Sterilitat.
Wer einmal auf dem Wiener Zentralfried-
hof, den groBen und alten Friedhofen von
Mailand, Genua, Lemberg oder Budapest
gewesen ist, wird verstehen. Es gibt sie
noch, diese Orte, auch wenn man sich mitt-
lerweile alle Muhe gibt, sie durch Sand-

CHRISTOPHER DIETZ
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Der Bogen und die Fackel

UBER EROTIK AUF GRABERN

strahl und Gol 1 inzigarti
Lot beranegfcttern ihrer Einzigartig-
Unternimmt man also — und jedem sei
dazu geraten — einen Gang auf einen sol-
chen Friedhof, so wird man nicht selten
und bei geschultem Auge immer haufiger
auf die Liebenden treffen, Frauen zumeist
von beispielloser Schonheit, oft gar nur

- sparlich verhillt und sich dem Betrachter

m-den anmutigsten Posen prisentierend.
Hl#er erahnt man einen sehnsuchtsvoll weh-
mutigen Blick unter feinblaulich geader-
tem Lid, dort reckt ein makellos weiBer
Hals sich gen Himmel, an anderer Stelle ist
ein ohnehin den Zweck der Verhullung
nicht gewahrleistender Schleier gerade im
Begriff, einen Rucken oder eine Brust zu
entbloBen — diese Damen sind aus Stein.
Meisterhafte oder doch zumindest ambi-
‘tionierte Bildhauer haben hier Kunstwerke
geschaffen, die von einer ganz offensichtli-
chen, wenn auch nicht unzweideutigen
Sinnlichkeit kiinden.
Die Arten der Darstellungen sind viel-
faltig. Es gibt da einsame Frauen, stehend,
haufig die Hand auf dem Herzen und in

‘den Gesichtsziigen namenlose Trauer oder

selige GewiBheit daruber, daB die Seele des
Dahingegangenen nunmehr am rechten
Ort verweile. Andere liegen oder kauern,

vom Abschiedsschmerz gebeugt — tat-
sachlich sind in den Skulpturen des ofteren
Zuge der Hinterbliecbenen verewigt —,
handeringend oder das Gesicht mit ihnen
bedeckend. Andere wieder tragen selbst
den Tod im Antlitz oder werden bereits

stahlern umklammert von einer verhullten

~ Knochengestalt; ihnen allen jedoch ist ei-

nes gemeinsam: [hr AuBeres ist von unver-

hohlener Sinnlichkeit, ungeachtet der Um-

gebung, die das Vorhandensein einer sol-

chen eigentlich kaum vermuten laBt -
Nacktheit, Laszivitat und Erotik — auf

Grabern.

Die Tradition der erotischen Grabskulp-
tur ist alter, als man meinen mochte. Auf
antiken Sarkophagreliefs etwa finden sich
Darstellungen von sogenannien Todesge-
nien, meist in Kindes- oder Junglingsge-

¢talt. Diese Genien weisen sich durch spe- -

7ifische Attribute als dem Kreis der Eroten

angehorig aus; ihre . ‘
fer%fgle nicht, si¢ eines erotischen Erschet-
nungsbildes Zu bezichtigen, zumal nackte

Korper in der

Nacktheit allein recht- -

Antike durchaus haufiger

Zeichnungen: fllu E-S)

anzutreffen waren als etwa heute. Viele von
thnen also tragen Pfeil und Bogen, die un-
vermeidlichen Insignien des Eros oder
Amor, hinlanglich bekannt als Gott der
Liebe.

Ebenso haufig jedoch stoBt man auf e1-
nen finsteren Knaben mit einer gesenkten
Fackel, dem unmiBverstandlichen Symbol
des erloschenden Lebens. Hier tritt Thana-
tos auf den Plan, der Todesgott und ubri-
gens Bruder des Hypnos, semerseits Gott
des Schlafes (moglicherweise erklart diese
Verwandtschaft die Tatsache, daB ein gro-
Ber Teil der steinernen Schonheiten schia-
fend dargestellt wurde). -

-Bei dem mit Pfeil und Bogen gewappne-
ten Knablein mag sich mancher an den

‘pauswangigen, in jeder besseren Dorfkir- .

che legionartig vertretenen Barockputto
ennnert fuhlen. Der ist zwar auf den Lie-
besgott zuruckzufuhren, her jedoch nur
von geringem Interesse, da er — ein kurzer
Blick genugt, um sich davon zu uberzeugen
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Der nackte Todesgenius, gesehen in Rom (Foto: Sepp Schmalzer)

Dieser Umstand loste zu Ende des vorigen
Jahrhunderts eine mit Eifer gefuhrte Dis-

kussion aus: einer Zeit, in der man be-
kanntlich Gedanken, die die Welt der Lie-

be mit der des Todes zu vereinen suchten,
nicht abhold war: Todesverklarung und
Ewigkeit der Liebe in Richard Wagners

— mit Erotik wenig und mit Thanatos erst
recht nichts am Hut hat. Tatsachlich ver-
kommt der arme Knabe in der Kunstge-
schichte sehr bald zu einem Dekorations-
element, das jeglichen Bezug zu seinen my-
thologischen Wurzeln verloren hat.

Anders bei den Griechen der Antike.
Hier hatten solche Figuren die Aufgabe,
den Tod zu versinnbildlichen, wenn auch
solche Genien noch nicht als Allegorien
auf ausschlieBlich das Thema Tod aufge-
faBt werden diirfen. Diese Art der Symbol-
wutigkeit ist jungeren Datums. So findet
man den fackeltragenden Thanatos oder
zumindest die verloschende Fackel auf na-
hezu jedem Grabmal des Wiener Bieder-
meier-Friedhofs St. Marx.

Zu einem nicht genau datierbaren Zeit-
punkt in der posthellenistischen Epoche
beginnen dann die Darstellungen von Eros
und Thanatos gelegentlich zu verschmel-
zen; so auch beim sogenannten Eros von
Centocello, einem Torso, der sowohl Bo-
gen als auch Fackel sein Eigen nennen darf.

as Reich der Liebe
grenzt an das Land der

Toten. Das ewige
Thema. Der Bearbei-
tungen sind Legion.

Tristan und Isolde”, Faszination fur die
dem Tode geweihte Frau in Thomas Manns
die Wagnerische Thematik aufgreifende
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und erweiternde Erzahlung , Tristan®. Die
Hauptfigur Gabriele Kloterjahn ist in der
Tat nicht ungeeignet, Modell zu stehen:
Die ihr zugeschriebene , Zartheit, Sufjig-
keit und Mattigkeit“, ihre ganze unirdische
Lieblichkeit findet sich bei den meisten ih-
rer steinernen Leidensgenossinnen. Um-
gekehrt stand ubrigens der oben erwahnte
Centocello-Eros Modell fur die Vision Gu-
stav von Aschenbachs in Thomas Manns
,Der Tod in Venedig”, in der der Knabe
Tadzio — auch er tragt unverkennbare Zu-
ge eines Eros sowie eines Todesgenius —
die Haltung eben jener antiken Plastik ein-
nimmt, und das offenbar mit emner so be-
ruckenden Anmut, daBl der ohnehin schon
geschwachte Schriftsteller diesen Anblick
nicht uberlebt.

Ganz so fatal verlaufen die Folgen einer
Begegnung mit den Friedhofsgrazien fiir
gewohnlich nicht; dennoch bescheren sie
dem empfindsamen Betrachter zumindest
einige  Minuten der kontemplierenden
Versunkenheit. So mannigfaltig die Arten
der Darstellung sind, so verschiedenartig
lassen sie sich denn auch deuten: Trauer
uber den Tod des Dahingeschiedenen, des
Geliebten? Selbst empfundene Lebensmu-
digkeit? Nicht selten auch scheint ein weh-
mutiger Spott uber die Hinfalligkeit des
Lebens die schonen Lippen zu umspielen,
bei manchen gipfelnd in verachtender,
triumphierender Grausamkeit. Andere
Mienen wiederum lassen keinen Zweifel
daran, daB es letztendlich die Liebe ist, die
uber den Tod zu obsiegen vermag, gleich-
sam eine , Revolte gegen das Ende der Lie-
be“ (Ingeborg Bachmann). Das Reich der
Liebe grenzt hier an das Land der Toten,
und manchmal wei8 man nicht mehr, wo
das eine aufhort und das andere beginnt.
Das ewige Thema. Der Bearbeitungen in
der Literatur sind Legion.

Todesangst, Todesverklarung, aber vor
allem die Uberwindung des Todes in der
[iebe, fur all das stehen diese Grabmaler.
Einmal mehr manifestiert sich hier der
Dualismus von Liebe und Tod, als steinge-

~wordene Dichotomie von Eros und Thana-

tos. Ihre Schopfer haben so dem Phano-
men des Todes die Vielschichtigkeit verlie-
hen, die ihm zukommt. Wie banal nehmen
sich dagegen die Grabsteine unserer Zeit
aus. Bemerkenswerte Einfallslosigkeit
mischt sich mit einem von strengen Regle-
ments hervorgerufenen Unstil. In Deutsch-
land verbietet schon seit ldngerer Zeit ein
Libecker Gerichtsurteil die erotische Dar-
stellung auf Friedhofen. In den , Richtli-
nien der Friedhofskommission des Wiir-
tembergischen Landesausschusses fiir Na-
tur- und Heimatschutz“ von 1915 heil3t es
lakonisch, es solle vermieden werden, , was
nach Form, Stoff usw. aufdringlich wirkt
oder sonstwie geeignel ist, Argernis zu erre-
gen und den Grabbesucher im Totengeden-
ken zu storen. " Eine derartige Tristheit hat
selbst der Tod nicht verdient. W
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in den Bereichen
uc on Kultur - ypg
Asthetik

die Banken als lnstitutioncn mit S]::tz.::n
skonomischer Potenz haufig Wescm;ljhcr
Akzente. Aus der Sicht ht’:raus, daLB \é‘fhc
schaften™ ein_en Zwar wesentlichen” a;:
eben nur einen der Teilbereiché de;
menschlichen Umfeldes dusmacht, hat dije
Bank Austria eine Fille vop Aktivititen
zur Forderung von Kunst und Kujtyr aber
auch zur Forderung fiir deren Verstéihdnis
gcsetzl.

So besitzt die Bank Austria eine der be-
deutensten Sammlungen der osterreichi-
schen Moderne nach 1945, Diese Expona-
te'— Bilder, Plastiken, Gobelines, Objekte
— werden zum Teil im Rahmen von Aus-
stellungen der Offentlichkeit zuganglich
gemacht. Zumeist aber sind sie in Kunden-
oder Buroraumen im wahrsten Sinne des
Wortes als ,Anschauungsmaterial“ zu se-
hen — nicht I'art pour I’art, sondern als Be-
standteil des taglichen Lebens.

o

dem Kulturleben Oster-
Au S reichs nicht mehr wegzu-

denken ist das ,, Kunstfo-
rum der Bank Austria“ in der Wiener In-
nenstadt auf der Freyung. Hier fanden und
finden Ausstellungen bedeutender Kiinst-
ler oder verschiedener Kunstrichtungen
statt, die auch von seiten der internationa-
len Kritik hochste Anerkennung erzielen
konnten. Auch das Kundenzentrum der
Bank Austria in der Vorderen Zollamtstra-
Be wird vom Institut immer wieder fur die
Prasentation von interessanten Ausstellun-
gen genutzt.

Zeitkultur auf vollig anderen Ebenen
vermittelt der Club Austria. Dieser grofte
Jugendclub Osterreichs bietet seinen Mit-
gliedern eine breit gefacherte Vielfalt von
Moglichkeiten einer sinnvollen Freizeitge-
staltung und vermittelt den jungen Men-
schen zu moderaten Preisen den Zugangzu
den verschiedenartigsten Veranstaltungen,
vom Kellertheater bis zum Popkonzert,
vom Riverboat-Shuffle zum weltberihm-

ten Jazzinterpreten . . .

%

3 groBBtes Kreditinstitut 1st
S die Bank Austria durch ih_re
7ahlreichen  Filialen 10

Osterreich auch optisch deutlich prasent.
Ihre selbst auferlegte Verantwortung ’[:ur
das jeweilige Stadtbild zeigt sich u. a.darin,
daB bei der Neuerrichtung bzw. Erweite”
rung oder dem Umbau von Zweigstellenso
weit als irgend moglich aufdie vorgegebe-
ne historische Bausubstanz, auf ein archr
tekturhistorisch wertvolles Ensemble odet
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e s,

b m | -
B R
L e AN M

A Py L o v
< # A e

#
]
i
if'-
¥
r i
FEr s, Fs e [ il
L m e e . S o
¥ * ¥
i y ¥
L : A i i
- £ i B
%P 4
i .-lrr..-.i'l‘a
s ¥ o
! ¥
f

e

Das Kunstforum der BANK AUSTRIA in Wien

Bank Austria

(Fow: Zugmann)

KULTURELLES ENGAGEMENT EINER BANK

auf das bauliche Lokalkolorit Rucksicht
genommen wird. Bei Zweigstellenrenovie-
rungen und -neubauten wurde von Anfang
an auf nominierte Gestaltungsformen be-

- wubBt verzichtet, indem man dem Architek-

ten volle Freiheit im Rahmen des funktio-
nellen Konzeptes einraumte.

Beispielhaft fir diese Vorgangsweise
und fur eine architektonisch besonders
reizvolle und unkonventionelle Zweigstel-
lengestaltung ist etwa die Filiale des Inst-
tuts in der Wiener FavoritenstraBe. Ebenso
fand in jiingerer Zeit auch die vollige Neu-
gestaltung des Kundenzentrums der Bank
Austria im dritten Wiener Bezirk beson-
dere Beachtung. Hier konnten Konzepte
einer vollig ,anderen” Fassadengestaltung
und Raumgliederung verwirklicht werden,
die Funktionalitat und Asthetik in hohem
MaBe vereinen. In beiden Fallen zeichnete
der renommierte Architekt Gunter Dome-
ning als verantwortlicher Gestalter.

Wesentliche Akzente setzie die Ban_k
beispielsweise bei der seinf:rzen IlOt‘:'w'EIldl g
gewordenen Erweiterung 1hrerr Zweigstelle
Mariahilf, urspringlich ein Werk des welt-
berihmten dsterreichischen Architekten
Adolf Loos, sowie auch bei der %CE'IOV]::-
rung des Hauses Stephansplatz 12 1n un

mittelbarer Nac

Wichtige Beitrage leistete die Bank oster-

hbarschaft des Doms.

reichweit auch zur Revitalisierung einzel-
ner Gebaude wie auch umfangreicher
Hauserensembles. AuBerdem gab es Aus-
schreibungen von Wettbewerben fur vor-
bildliche Fassadenrestaurierungen oder fur
die Renovierung und Revitalisierung von

alten Geschafislokalen, . Beisln® und Kaf-
feehausern.

B

bei1 Gebauden, die
l IC nicht unmittelbar
dem Bankbetrieb

dienen und bei denen das Institut als Bau-
herr oder Mitbauherr fungierte, wurde der
stadtebaulichen Komponente hochste
Prioritat engeraumt. Markantes Beispiel
dafar ist das ,,Haas Haus" in der Wiener In-
nenstadt, fur das der international aner-
kannte Architekt Hans Hollein verant-
wortlich zeichnet.

Forderung von Kreativitat und Kultur,
Pflege von Erhaltenswertem, Mut zu neu-
en Formen, Revitalisierung zu neuer Funk-
tionalitat ist fur die Bank Austria nicht Ri-
tual eines modischen Zeitgeistes. Es ist
vielmehr Handeln aus einer gesellschafts-
politischen Verantwortung heraus, Akuo-
nen eines lebenden Organismus in einer le-
bendigen Gesellschaft. <]
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Freude am Lesen wecken

Das KinderLiteraturHaus in Wien

Fachzeitschriften und eine wissenschaftli-

n der letzten ,Lesezirkel“-Ausgabe

war die Rede vom Lesen, und dabei
u. a. auch von den jugendlichen Lese-
gesellschaften, die sich im Wiener Litera-
turhaus zusammenfinden, um Lesestoffe

che Bibliothek mit ca. S000 Titeln. Zu den
Aufgaben dieses Zentrums zahlt die Bera-
tung der Eltern, Lehrer und Erzieher, aber
naturlich auch die Betreuung der jugendli-

WIENER ZEITUNG  *

chen Leser selbst. Fur die Zukunft ist der

Aufbau einer internationalen Datenbank
fur wissenschaftliche Zwecke geplant.

AuBerdem bietet das Internationale In- { |
stitut fur Jugendliteratur und Lesefor- /
schung Veranstaltungen zur Aus- und Wei- |
terbildung an, die sich vor allem an Lehrer
und Eltern richten. Und der Buchereiservi-
ce betreut die Schulen und kiitmmert sich

LITERATURMAGAZIN NUMMER 68 JUNI 1994  »
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aber die Ausstellungen, Lesungen und an-

BANK AUSTRIA

|
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i

|

| ' und -erfahrungen auszutauschen. Nicht er-
wahnt wurde allerdings, daB in Wien auch

ein , KinderLiteraturHaus" existiert, das

sich ausschlieBlich der Pflege von Kinder-

und Jugendliteratur widmet.

Hier sind nun einige Informationen uber
| dieses Literaturhaus fiir die Jungeren: Ins
A Leben gerufen wurde es durch eine Initiati-

ve des osterreichischen Buchklubs der Ju-

e

—
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i gend, der auch mit verschiedenen Projek-  vor allem um Fragen der Schulbibliotheks-
¥ ten im Hause prasent ist. Vom Kindergar-  einrichtung oder -erweiterung. 7
! tenalter an bis zum 18. Lebensjahr sollen Mit dieser Aufzahlung der beteiligten =

Kinder und Jugendliche vor allem durch
.schulische Leseforderung” mit dem Me-
dium Buch vertraut gemacht werden. Zu-
gleich bietet der Buchklub aber auch Mate-
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rialien zur ,,auBerschulischen Lesemotiva-
tion“ an: So gibt er z. B. , Lese-Tickets"
aus, die in den Filialen des Klubs eingelost
werden konnen.

Doch sind auch andere Institutionen In
diesem Haus vertreten, und alle thre Akti-
vitaten sind in einem Gesamtkonzept zu-
sammengefaBt. So beherbergt das Kinder-
LiteraturHaus ein Bibliotheks- und Me-
dienzentrum, das 1990 gegrundet wurde,
und uber eine umfangreiche Literatur-
sammlung verfugt. Neben 30.000 Banden
deutschsprachiger Kinder- und Jugendlite-
ratur stehen 10.000 internationale Titel.
Dazu kommen 50 laufend vorhandene

dere Veranstaltungen fiir Kinder und Ju-
gendliche, die von allen Institutionen ge-
meinsam gestaltet werden. Sie beabsichti-
gen vor allem eines: die Freude am Lesen
zu wecken und zu erhalten. Ein zweimona-
tiges Programm informiert aktuell iber die
jeweiligen Angebote. —

Hermann Schlosser

KinderLiteraturHaus, Mayerhofgasse 6,
1040 Wien. Montag—Donnerstag 9—12,
14—17 Uhr (Bibliothek), Montag—Don-
nerstag 9—17 Uhr, Freitag 9—13 Uhr
(Ausstellungsraum).

Marburg: Literaturpreis

er Landkreis Marburg-Bieden-

kopf und die Universitatsstadt

Marburg stiften gemeinsam den
Literaturpreis der Universititsstadt Mar-
bung und des Landkreises Marburg-Bie-
denkopf zur Forderung der Literatur und
ihrer Verbreitung. Dies geschieht im Geist
der Einheit der europaischen Kultur in der
Vielfalt threr Volker und Sprachen.

Der Preis versteht sich ausdricklich als
Forderpreis. Gefordert werden sollen be-
deutende Autoren oder Ubersetzer, die
im literarischen Leben nicht etabliert
sind.

Die Preissumme betragt insgesamt
35.000 DM. Die Preise sind auf einen
Hauptpreis und max. zwei-zweite Preise
beschrankt. Ein Preis soll nach Moglichkeit
an einen Ubersetzer vergeben werden.

Der Preis wird alle zwei Jahre von einer
unabhingigen Jury verlichen. Der Jury
1994 gehoren an:

[_udwig Harig, Sulzbach

Dr. Thomas Beckermann, Frankfurt

Iris Radisch, Hamburg

TEILNA HMEBEDINGUNGEN

Bewerbungen sind bis zum 15. Juli 1994
einzusenden. Die Jury ist berechtigt, Auto-
ren und Ubersetzer zur Bewerbung aufzu-
fordern.

Bei der Bewerbung sind folgende Unter-
lagen einzureichen:

@ ein abgeschlossenes Werk, das einen
Eindruck von der literarischen Arbeit ver-
mittelt oder

® cine kurze Beschreibung eines in Ar-
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(Lesezirkel-Cartoon)

beit befindlichen literarischen Vorhabens
(Exposé) mit ausgefiihrten Beispielen so-
wie

@® knappe biographische und bibliogra-
phische Angaben.

Die Manuskripte sind einzusenden an:

Kreisausschub Marhurg-Biedenknpf
— Kulturamt — Stichwort: ,,Literatur-
preis*‘, Im Lichtenholz 60, D-35043 Mar-
burg

Es wird gebeten, keine Originale zuzy-
senden, da aus Kostengrinden keine
Rucksendung erfolgen kann.

Sie erhalten aber eine Bestatigung [hrey
Bewerbung und spater eine Mitteilung
uber die Entscheidung der Jury,

Die Preise werden in einer offentlichey
Veranstaltung am 4. Dezember 1994 ye,.
lichen. Die Anwesenheit der Preistrager
sowie ihre Vorstellung wird erwarte. 5

=

Lyrik-Workshop

Seminare auf einem Bergbauﬁ'rnhoﬁm N

tionalpark Hohe Tauern, Dje Werkers a-
ist von Juni bis September fij; Anf_s_lalte
und Fortgeschrittene gedffpet. Auslf‘nger
Susanne Rasser, Sonnbergweg 23 unft:
Rauris, Telefon 06544/6678. » I66]
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