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Editorial

wenn die AuRerirdischen lil{;'rﬂ!'i.ﬁf?ll.* Facllif‘l‘ag{:n zu kla-
ren haben, pllegen sie Gcmmnlmukprol't:hho?en 7ZU ent-
fiihren. Dies ist in der Geschichte von Johanna und
Gunter Braun nachzulesen. Da uns ”Erdt:r?hewohn‘ern
die gewaltlose Entfiihrung von I‘aChkrﬂ'ﬂt‘ﬂ lt:'t.‘lof:h pu;hl
jederzeil moglich ist, liefert der .Lesezirkel® literarische
Aulklirungen frei Haus.

Was also ist ,Science Fiction"? Franz Rottensteiner meint
dazu: .Die Science Fiction ist ein diffuses unterhal-
tungsliterarisches Genre, das die verschiedensten Rich-
tungen und Gattungselemente in sich vereinigt, so daR
es schwerfallt, zu sagen, was die Science Fiction eigentlich
1 * Michael Maier behilft sich zunachst mit der Be-
hauptung;: ,Science Fiction ist das, was die Verlage unter
diesem Namen auf den Buchmarkt bringen.” Freilich
fligt er noch hinzu. daf erst der ,organisierte Anhinger-
kreis® die Science Fiction zu dem mache, was sie sei.
Ein dhnlicher Gedanke klingt an, wenn Roland Innerhofer
die Science Fiction - kurz SF - als einen Verbund aus
literarischem Text, seiner medialen Vermittlung und der
dazugehorigen Werbung auffaft.

wWenn aber mehrere Definitionen oder Beschreibungen
des Phinomens SF moglich sind, dann ist dies ein Indiz
fir Vielfalt, Und in der Tat reicht die Geschichte des
Genres zumindest bis weit ins 19. Jahrhundert zuruck,
wenn nicht gar bis in die Antike (auch dies ist eine
Frage der Definition.) AuBerdem finden sich unter den
Verfassern der Science Fiction so verschiedenartige Cha-
raktere wie der Franzose Jules Verne und der Deutsche
Paul Scheerbart, der Amerikaner Philip K. Dick und die
sowijetrussischen Briider Strugatzki. Und schlieRlich ist
es. wie Carl Amery zeigt, auch bei der sogenannten
realistischen® Literatur nichtausgeschlossen, da surreale
Elemente im Spiel sind, wie auch umgekehrt.

Allerdings ist die Literatur nur eine Spielart der Science
Fiction. Darum ist das Themenangebot der folgenden
Beitrage mit der Vorstellung einzelner Autoren nicht
erschopft. Hans Langsteiner befaRt sich mit dem SF-Film,
Andreas Findig mit dem SF-Kult namens Perry Rhodan,
und Michael Wittmann steuerte einen exklusiven SF-Co-
mic zu diesem  Lesezirkel” bei.

Ein dritter Aspekt des Themas wird schlielich in den
Beitrigen von Karlheinz und Angela Steinmiiller sowie
von Herbert W. Franke angesprochen: Zum Wesen der
Science Fiction gehort die Uberschneidung mit futuro-
logischen, technologischen und philosophischen Zu-
kunfiskonzeptionen. Die Atomeuphorie der funziger Jah-
re liest sich heute in groRen Teilen wie Fiction, und
war doch seinerzeit ganz konkret und realistisch gemeint.
Wie sich dies mit Cyberspace , virtual reality und anderen
Konzeptionen unserer Jetztzeit verhilt - auch dies isl
den folgenden Seiten zu entnehmen.

Dieser Lesezirkel* ist im Wesentlichen das Werk FranZz
Rottensteiners. Er hat die Autoren ausgesucht, mit ihnen
die Themen abgestimmt, Illustrationsmaterial thOfSI-
50 bleibt der Redaktion nichts weiter zu tun, als Franz
Rottensteiner fiir die tatkriftige Unterstitzung zu danken.

Hermann Schlosser

rmann Schldsser

gsort und Herstellungsort: Wien.

nLesezirkel* erscheint als Beilage zur ,,Wiener Zeitung

. Manfred A, Schmid. Titelbild: FranZ
ypographie: Osterreichische Staatsdrucker€!:
haber: Osterreichische Staatsdruckerei, 1037
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KARLHEINZ STEINMULLER

Das Jahr 2000 muf leider ausfalleq...

Zukunfts-Shopping im Supermarkt ;Fin de Siecle®

1090 iiberraschte der franzosische Philosoph Jean Bau-
drillard die Welt mit einem Essay, der schon im Titel
verkiindete ,,Das Jahr 2000 findet nicht statt“. Baudrillard
hat recht: das Jahr 2000, so wie es sich Futurologen und
SF-Autoren ausgemalt hatten, muf3 leider ausfallen. Die
Realitit ist weniger aufregend, weniger prachtig, nicht
das diesseits und jenseits des eilsernen Vorhangs ver-

sprochene Lichte Morgen.

pitestens seit der Studie des Club
Sof Rome ,Die Grenzen des

Wachstums“ (1972) und dem Ol-
schock hat sich der Zukunftshorizont
verdiistert. Spitestens seit Tschernobyl
und der Challenger-Katastrophe sind
die groBen Zukunftsprojekte von einst
- Energie fiir alle zum Nulltarif, Be-
siedelung des Meeresgrundes, Erobe-
rung des Weltraums - aufgegeben. Wenn
nun das Projekt ,Jahr 2000 gescheitert
ist. welche Zukunft haben wir statt des-
sen? Zukunftsforscher und SF-Autoren
sind sich keinesfalls einig: statt der ei-
nen ZUKUNFT gibt es Zukiinfte im
Dutzend, frei nach Geschmack erhalt-
lich im Supermarkt der Visionen am
neuen Fin de Siécle. Da handeln hippige
Futurologen in der einen Abteilung mit
High-Tech, Internet, Multimedia, Vir-
tuellen Realitaten, Cybersex, Cyber-
cash, Cybercrash. In der nachsten ver-
suchen Zukunftsforscher mit besorgten
Gesichtern, nachhaltige Entwicklung
an den Mann und die Frau zu bringen:
Kreislaufwirtschaft, Sonnenenergie,
Riickbesinnung auf die Region, Ent-
schleunigung. Daneben stehen Busi-
ness-Gurus und Historiker und ver-
treiben Spekulationen iiber den Kapi-
talismus des 21. Jahrhunderts frei nach
dem Motto ,,boom or bust®. In der Zwi-
schenetage dariiber bietet ein jogging-
beschuhtes Hauflein Techniker Visio-
nen von der langst fdlligen Rekon-
struktion des homo sapiens feil - oder
gleich von seiner Abschaffung.

sollte man sich sowenig ablenken lassen
wie von den bunten Jahrmarktszelten
der Hellseher und Wahrsager. Beginnen
wir also den Rundgang nah dem Boden
der Realititen im Erdgeschol der ernst
gemeinten Visionen.

Nachhaltige Zukiinfte

Gleich auf den ersten Blick fallt auf,
daB sich hier zwei Lager von Zu-
kunftshiandlern fast diametral gegen-
iiberstehen. Die einen handeln mit
wiinschbaren, nachhaltigen Zukiinften,
die anderen mit High-Tech. Die einen
vertreiben Studien unter Titeln wie
L Zukunftsfahiges Deutschland* (Wup-
pertal-Institut 1995) oder ,, Zukunfts-
fdhige Gesellschaft“ (Klaus Burmeister
u. a. 1996), die anderen schreiben von
, Total digital“ (Nicholas Negroponte,
1995) oder ,, Telepolis “ (Florian Rotzer,
1995). GemalB den Studien der ersten
Abteilung gelingt es den Menschen,
Okologie und Okonomie miteinander

zu verbinden: , Faktor Vier. Doppelter
: 5 ‘ ]

Und oben, im zweiten GeschoB, toben
sich zu harten Techno-Kliangen SF-Au-
toren mit Punkfrisuren und Spiegel-
brillen aus, rithren ein Re-mix aller Zu-
kunftsvisionen zusammen und wiirzen
das Ganze mit Katastrophen, viel Ac-
tion und moglichst absonderlichen
Aliens. Schrille Werbetafeln verweisen
auf das Gebaude nebenan: den Tempel

Wohlstand, halbierter Naturverbrauch®
(E. U. v. Weizsiacker, 1995). Die Be-
wohner der nachhaltigen Zukunft leben
im iberschaubaren, durchgriinten
Kiez, haben Zeit fiir die Kinder und
fiirein Schwiatzchen mitdem Nachbarn,
radeln zur Arbeit, schaffen Wertstoffe,
sauberlich sortiert, zum Recyclinghof,
kaufen langlebige Giiter, nicht kurz-
atmigen Modeschrott, brauchen dank
Car-Sharing kein eigenes Auto, haben
vielleicht eine Solaranlage auf dem
Dach und erndhren sich wahrscheinlich
viel gesiinder als Herr und Frau Mu-
stermann heute. Und eigentlich miiBten
sie auch auf den jahrlichen Urlaubsflug
in die Karibik verzichten - aber davon
wagt kaum einer zu reden.

Jedenfalls eine sympathische, auch
politisch korrekte Zukunft, die viel zu
gut gemeint ist, als daB ich an sie glau-
ben konnte. Die Bewohner der Infor-
mationsgesellschaft halten sich fiir we-
niger langweilige Typen. lhnen ist es
ziemlich egal, wie die Welt drauBen-
herum aussieht, schlieBlich leben sie
groBenteils in virtuellen Rdumen, tele-
worken 8 3/4 Stunden am Tag als Teil-
selbstandige in einem global vernetzten
Unternehmen, nehmen im statistischen
Durchschnitt 16.388 Medienangebote
pro Woche wahr (davon 58% Werbung),
bezahlen beim Teleshopping mit Cy-
berCash, kommunizieren vorzugsweise
im Internet, lassen sichihre Herz-Kreis-
laufbeschwerden @ vom  CyberDoc
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per Telemedizin reparieren, allenfalls
am Wochenende werden sie JThrem Le-
bensstil fast untreu und stapfen durch
die Erlebniswelt der Freizeitp:f:rk-
Shopping-Arcade, wo man peuerdlr-lgs
auch einige echt lebende Tiere (gleich
neben dem Mineralienkabinett) aus-
stellt. Ebenfalls iberzogen, gewiB, doch
in Biichern wie Bill Gates’ ,,Der Weg
nach vorn® (1999) oder in der Fem-
sehwerbung werden dergleichen Vﬂ:-
sionen beschworen - und mit ihnen die
Hoffnung auf ein bestandiges hohes
Wirtschafts-und Wohlstandswachstum

verbunden.

7wischen den beiden Abteilungen
existieren nur wenige Grenzganger. Als
eine Art Minimalkonsens hoffen Ver-
fechter beider Visionen darauf, daB Te-
learbeit, Teleshopping und Datenaus-
tausch physischen Verkehr ersetzenund
damit die Umwelt entlasten. Aber hat
je das Telefon die Entwicklung des Au-
tomobilismus beeintrachtigt?

Technische Utopien

Die Zwischenetage halten vorzugs-
weise Amerikaner besetzt, visionare
Techniker, die vor keiner noch so kiith-
nen Spekulation zuriickschrecken: ewi-
ge Jugend und Schénheit, Nachfolger
fir den Menschen, Wiedererweckung
der Toten. Beamen. Konnte es sein, dall
sie ihre Themen aus Star Trek bezogen
haben? Oder bezieht Star Trek ihre The-
men von ihnen? Da ist beispielsweise
Eric Drexler. Ertraumtin ,Experiment
Zukunft. Die nanotechnologische Re-
volution* (1994) von Maschinen in Mo-
lekiilgroBe. Ins Geldnde gestreut, sa-
nieren sie die Umwelt und verwandeln
- wenn man sie npur richtig program-
miert hat - Deponieablagerungen in
neue Fahrrider und Fernseher. Spritzt
man sie in die Blutbahn, reparieren sie
auch den menschlichen Kérper, klopfen
den Kalk vonden Arterien, jagen Krebs-
zellen und verjiingen jedes Organ (so-
lange sie nicht auBer Kontrolle geralen).

Gleich neben Drexler verkauft Hans
Moravec, Robotik-Forscher von der
Carnegie-Mellon-Universitit in Menlo
Park, immer neue und immer bessere

Roboter-Generationen. Er sagt vorher, ,

daB Kiinstliche Intelligenzen dem Men-
schen haushoch tiberlegen sein und uns
vielleicht noch als eine Art Haustiere
dulden werden (,,Mind Children. Der
Wettlauf zwischen menschlicher und
kiinstlicher Intelligenz®, 1990). Ware
es da nicht fiir den Menschen ange-
bracht, sich robotifizieren zu lassen?
Beispielsweise, indem die im Gehirn
vorhandene Information auf einen
Computerspeicher {ibertragen wird?
Mag das Gehirn dabei verbraucht wer-
den - als Software sind wir unsterblich,
zudem beliebig kopierbar und per

Lichtsignal in die fernsten Galaxien
{ibertragbar! Welch ungeahnte Per-
spektiven! - Science fiction? Nicht,
wenn man Moravec fragt. Der,, Schwar-
zenegger der Robotik“, wie er seiner
gsterreichischen Herkunft wegen be-
seichnet wurde, gehoOrt zur Richtung
der .,posthumanistischen“ Visionare:
Die alte biologische Evolution wird
durch Evolution der Technik fortge-
setzt, der alte Adam durch einen evo-
lutioniren Nachfolger ersetzi. - Und
vielleicht wird der dann doch wie Ter-

minator ausschauen?

Schone Aussichten fiir eine weitere
Gattung von Méchtegern-Unsterbli-
chen. Sie, die Anhénger von Cryonics,
wollen tiefgefrostet in die Zukunft rei-
sen. Die Firma Alcor in Kalifornien
hat schon einige von ihnen in Tanks
mit fliissigem Stickstoff verfrachtet.
Menschen, die unheilbar an Krebs oder
anderen Krankheiten litten und sich
deshalb nach ihrem Tod einfrieren lie-
Ben,je nach Geldbeutel den ganzen Kor-
per oder nur den Kopf. Sie hofften dar-
auf,daB eine weit fortentwickelte kiinf-
tige Medizin sie unbeschadet wieder-
auftauen und ihre Gebrechen heilen
werde. Was fiir ein Vertrauen in den
Gleichschritt von technischem und ge-
sellschaftlichem Fortschritt! Dall sie
vielleicht einmal von posthumanen Ter-
minators wachgekiiBt werden, haben
sie nicht in Betracht gezogen... Soviel
zum ZwischengeschoB - wo begriindete
Vorausschau allmihlich in SF ibergeht.

Die Cyberpunk-Etage

Ein SF-Autor, der sich einen Platz
in der oberen Etage erkampfen will,
muB immer wenigstens eine Nasenldnge
voraus sein. Das fillt bei Konkurrenten
wie Drexler und Moravec naturgemal
schwer. Aber immerhin kann man als
SF-Autor, wo technische Visionare nur
High-Tech sehen und Umweltbewegte
nur Oko, ein paar Trends aus unter-
schiedlichen Bereichen kreativ zusam-
menmixen. Glaubt man der neueren
amerikanischen SF, dann miiBte es in
der Zukunft action-heifl hergehen. Ein
gutes Beispiel ist William Gibsons Ro-
man ,, Neuromancer“ (1984), der Start-
punkt fir die aktuelle SF-Strémung
, Cyberpunk.“ Gibson hat seine eigene
Vision von Informationsgesellschaft:
Da werden in einem neonglitzernden
und verslumten Stadtungetiim Com-
puter-Chips mit illegalen Programmen
und gestohlenen Informationen gedealt
wie Drogen. Der Held, ein Hacker, war
einst ein Tmp-,,(3(}1'15;1[:,114&11-Cfcrwl::n::;_s,r“1 er
hat im ,Cyberspace” der Computer-
netze Sicherungssysteme geknackt, wie
sonst kein anderer, jetztist erein Wrack
die Nervenenden, liber die er sich mit‘
den Computern verkoppelte, wurden

hm ausgebrannt. Doch ein geheimnis-
voller Auftraggeber (hinter dem sich
eine Kiinstliche Intelligenz verbirgt)
158t ihn fiir den Angriff auf den Zen-
tralcomputer eines GroBBkonzerns re-
parieren. Mit Filmen wie ,, Total Recall“
und ,,Blade Runner“ hat diese Art Zu-
kunft - ein Joint Venture von Hollywood
und Silicon Valley - die Leinwande er-
obert und mit Serien wie ,Max Hea-
droom“ die Fernseher.

Cyberpunk at its best: Cyber wie jede
Menge Computer, Punk wie die rostige
Sicherheitsnadel im Ohr. Plus und Mi-
nus, maximale High-Tech und pun-
kigstes Low Life. Bei Gibsons Kollegen
Bruce Sterling kampfen - zumeist in
orbitalen Kolonien - zwel posthumane
Parteien um die Vorherrschaft beim
niachsten evolutiondren Schritt: einer-
seits die Former, Biotechnik-Experten,
die die Erbsubstanz nach Belieben ma-
nipulieren, und andererseits die Me-
chaniker, die sich mit kiinstlichen Or-
ganen versehen haben und in der elek-
tronischen Welt der Datennetze leben.
Wie viele von Ihnen glauben,* fragte
Greg Bear auf einem SF-Treffen seine
Leser, , daf die Leute in fiinfzig Jahren
eindeutig als Menschen erkennbar sein
werden?“ Fast alle Hande flogen in die
Hohe. , Sie,“ konterte Greg Bear ge-
niiflich, ,Sieirrensichalle.” Und Bruce
Sterling erginzte in einem Interview:
Ich sehe ... bizarre Effekte fur die Be-
volkerung voraus, darunter etwa: Pro-
thesen, Lebensverlingerung, Neuro-
technologie und vorbehaltlose geneti-
sche Manipulation. Wir brechen die Ge-
setze der Evolution... “Ein Drittel High-
Tech und zwei Drittel Low Life, das
ist nach Sterling das ideale Rezept fiir
eine scharfe Cyperpunk-Pizza.

Und gerade darin unterscheidet sich
der Cyberpunk von der SF friitherer Ta-
ge. Die verriickten Wissenschaftler und
heroischen Captain Kirks sind von der
Labor-Biihne bzw. Raumschiff-Briicke
abgetreten. Hacker und Ninjas, Cy-
berspace-Kiunstler und Software-Dea-
ler beherrschen die Szene, Einzelganger
zumeist, kreative Anarchisten, die 1n
aussichtslose Kiampfe gegen Megakon-
zerne verwickelt und zugleich in deren
Machenschaften verstrickt sind. Fiir sie
ist der amerikanische Traum vom tech-
nologischen Utopia ausgetraumt. - In
der TV-Serie , Max Headroom “ gibt €s
einen Orbit-Sduberungstag. Ausge-
diente Satelliten verglithen. Was die
Erdoberfliche wieder erreicht, ist
Schrott. SF spekuliert mit aktuellen
und kiinftigen Innovationsschiiben:

Was wire, wenn wir jederzeit Zugriff
auf globale Datennetze hitten? Was wa-
re, wenn wir mehr und mehr Hardware
mit dem menschlichen Organismus
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verkoppelten? Was wire, wenn wir

den Geist, die Seele eines Menschen
als Software behandeln, beliebig spei-
chern und kopieren konnten? Auf ihre
unkontrollierte Weise kann SF so Tech-
nikfolgen abschiatzen und Technologien
bewerten. Wo Biotechnologie-Experten
iiber ethische Richtlinien nachgriibeln,

setzen Cyberpunker das Scheitern aller

wohlmeinenden Bemiihungen, den ethi-
schen Dammbruch, stillschweigend
voraus - und es entsteht eine reiziiber-
flutete, hyperkomplexe und hochge-
tunte Vision einer Zukunft, in der die
Integritit des Menschen nicht mehr ge-
wahrt ist, Schreckvision oder Wunsch-
bild?

Trotz allem Low Life faszinieren die
Cyberpunk-Visionen, fasziniert vor al-
lem der beinahe mystische Exodus in
die makellos strahlende bessere Welt
des Cyberspace. Zukunfts-Technologie
als Suchtmittel fiir Leser.

Ungewisse Zukunit

SF ist der Zukunftsforschungin man-
chem tiiberlegen. Aus futurologischen
Szenarien erfahren wir eine Menge tiber
das Heute und seine Probleme, aber
nur selten ergibt sich ein einigermalen
schliissiges Gesamtbild des Morgen.
SF-Autoren sind gezwungen, unter-
schiedlichste Aspekte in ihre Visionen
zu integrieren: Zukunftstechnologie
plus Umweltprobleme plus Weltpolitik
plus ein Stiick von dem ganz normalen
Wahnwitz, den Menschen treiben.

Wihrend Zukunftsforscher nach
gangbaren Wegen in wiunschbare Zu-
kinfte suchen, behaupten Autoren
schon der Spannung wegen, dal} schief
lauft, was schief laufen kann, jede Er-
findung miBbraucht wird, Pannen und
katastrophale Uberraschungen iiberall
lauern - haben sie damit nicht das reali-
stischere Menschen- und Technikbild?
Bedenkt man, mit welch massiver
Zweckeuphorie heute der Ausbau der
Informationsgesellschaft vorangetrie-
ben wird, lohnt es sich schon, um ein
differenzierteres Bild zu erhalten, von
Zeit zu Zeit einen Blick in die SF zu
werfen.

Ein gertttelt Mall Skepsis ist freilich
stets am Platze: Die Zukunft kam bis-
lang nie so herrlich, nie so schrecklich,
wie SF-Autoren und Futurologen sie
ausmalten. Wir kénnen also darauf hof-
fen, in einer recht mittelmaBigen Zu-
kunft zu landen, voller Probleme und
Krisen, aber doch einer Zukunft, in der
es sich als Mensch leben 1aBt, wenn
auch eben nur mittelmabBig. Allein den
Hindler, der mittelmaBige Zukiinfte
vertreibt, finden wir im Supermarkt
der Visionen nicht.

HERBERT W. FRANKE

Der Retz vittueller Riume

,Cyberspace* — Science Fiction oder Wissenschaft?

n der Umgangssprache heifit es Cy-
berspace, und die Wissenschafter

meinen dasselbe, wenn sie von vir-
tuellen Riumen sprechen. Der Aus-
druck Cyberspace stammt im fiibrigen
aus einem Science Fiction-Roman — es
war der Amerikaner William Gibson,
der in einem seiner Romane eine Ge-
sellschaft beschrieb, die sich Vergntigen
verschafft, indem sie sich in Phanta-
siewelten versetzen laBt. Als Gibson
das veroffentlichte, war es eigentlich
keine Science Fiction mehr, sondern
schon Wirklichkeit. Es fehlte nur an
billigen Miniaturbildschirmen, um die
Idee der virtuellen Rdume zu verwirk-
lichen. Zwei davon werden in einer Art
Brille montiert, und zwar derart, daB
jedes Auge ein stereokopisch auf das
andere bezogenes Bild geboten be-
kommt. Daraus ergeben sich raumliche
Darstellungen, und jeder, der schon ein-
mal durch eine Rot-Griin- oder eine
Polarisationsbrille auf entsprechend
vorbereitete Vorlagen gesehen hat,
weiB, wie stark der Eindruck der drei-
dimensionalen Realitat ist, der auf diese

- Weise vermittelt wird.

Worauf es ankommt, sind die Bilder

Natiirlich ist es mit der Brille, mit
dem sogenannten Datenhelm —der auch
als Kopfhorer wirkt — nicht getan. Wor-
auf es ankommt, sind die Bilder, und
wenn es sich um irreale Welten handeln
soll, um Bilder von Landschaften, die
es gar nicht gibt oder die fiir Menschen
nicht erreichbar sind, dann miissen sie

von einem Computer berechnet werden.
Uber einen kleinen Sender bekommt
dieser Information dariiber, in welche
Richtung der Benutzer gerade schaut,
und entsprechend jeder Winkelveran-
derung, die sich dabei ergibt, bietet er
die dazugehorigen Ausschnitte aus der
fiktiven Umgebung.

Wie gesagt, die Idee ist schon seit
Jahrzehnten bekannt, doch erst die Ja-
paner mitihrer Neigung zu technischem
Spielzeug bauten billige kleine Bild-
schirme fiir flache kleine Fernsehap-
parate, die man mit sich herumtragen
kann. Und genau das verhalf der Idee
des Cyberspace zum Durchbruch.

Die Situation muBB man sich folgen-
dermafBen vorstellen: Der Benutzer
steht in der Mitte eines Raums, den
Datenhelm tliber den Kopf gestiilpt, und
eine Hand in einem sogenannten Da-
tenhandschuh. Dieses Gerat ist der
Steuerkniippel fiir die Bewegung durch
den virtuellen Raum. Durch Heben und
Senken der Hand kann der Benutzer
seinen Standpunkt nach oben oder nach
unten verlagern, und durch schwen-

Dnﬂ-
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kende Bewegungen eine Fahrt nach
vorn veranlassen. Leute, die Gelegen-
heit hatten, solche Systeme langere Zeit
auszuprobieren, berichten, daB man et-
wa 20 Minuten braucht, um die wirk-
liche Welt vollig zu vergessen und voll
im Cyberspace aufzugehen.

Genaugenommen ist der virtuelle
Raum nichts Neues, sondern uralt. Wir
Menschen sind im Laufe jedes Tages
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High-Tech Riickblick in die Urz

immer wieder mit Vorstellungen be-
schaftigt, die alles andere als real sind,
vor allem natiirlich solche, die mit Er-
wartungen und Planungen zusammen-=
hingen - also mit Situationen einer ge-
dachten Zukunft. Maler und Dichter
gehen in ithrer Phantasie noch viel wei-
ter, sie konnen den Boden der gedachten
Wirklichkeit verlassen und inihrer Vor-
stellung alle denkbaren illusionaren
Szenerien entwerfen, von der rosaroten
Miarchenlandschaft bis zur Apokalypse
des Weltuntergangs.

¥ r i
|

Es hat fast den Anschein, als waren
solche Phantasien zumindest bei den
Schriftstellern nicht mehr gefragt. Ver-
folgt man die Bemerkungen in Kriti-
kerzirkeln, dann stellt man fest, dab
derjenige Schriftsteller am meisten ge-
lobt wird, der ohne jeden Aufwand von
Phantasie eine moglichst gut gelungene,
in dichterischer Sprache abgefalite Be-
schreibung von Realitdt zustande
bringt. Die Tradition der phantasti-
schen Literatur, die ja auch im deut-
schen Sprachraum hervorragende Re-
sultate erzeugt hat, ist heutzutage meist
vergessen. Nun mag es sein, dall der
Zeitgenosse derzeit keine Lust mehr
hat, sich mit Phantasien tiber Geister-
welten zu beschiftigen, obwohl sich -
ein Widerspruch! - die Trivialsparte
der ,Fantasy" gerade jetzt groller Be-
liebtheit erfreut. Andererseits aber wird
das uralte Interesse an unbekannten
Raumen neuerdings durch die Science
Fiction abgedeckt, die man somit, in
einer etwas gewagten SchluBfolgerung,

als Nachfolgerin der phantastischen Li-
teratur sehen kann.

Science Fiction wird normalerweise
als Zukunftsliteratur definiert, und der
groBte Teil der Diskussionen kniipft

eit: Jurassic Parc

Foto:space press

sich an die Fragen des technischen Fort-
schritts, vor allem in seinen Auswir-
kungen auf die Gesellschaft. Neben al-
lem anderen aber gibt die Science Fic-
tion den Autoren die Moglichkeit, frei
nach ihrer Einbildungskraft groBartige
Vorstellungen von fremdartigen Rau-
men zu entwickeln. Es kénnen die Ober-
fliichen fremder Himmelskorper sein,
die Labyrinthe riesiger Raumschiffe
oder die Architekturen von Roboter-

_ stadten.

Bei der Lektiire mancher Science Fic-
tion-Romane merkt man, dal diese
Bildvorstellungen den Autoren am Her-
zen gelegen sind, da sie sich mit dem
vollen Aufwand einer dichterischen
Sprache um die Vermittlung bemiiht
haben. Dabeil miissen sie wie viele Au-
toren aus ganz anderen Sektoren der
Literatur feststellen, dall es mit Hilfe

R
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» 10y Story*, zur virtuellen Freude
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der Kinder

ten recht schwierig ist, Bilder
prézise zU beschreil?en. Da_ra%ls ergibt
sich der Wunsch, Smenpe Fiction nicht
nurals Literatur, sondern auch als Bild-
medium zZu konzipieren. Gute Beispiele
dafiir findet man in manchen Comji-
cheften, mitunter sogar beachtliche Re-
sultate einer phantastischen Mal- und

7eichenkunst.

Die Tatsache, daB auch der Leser die-
se Seite der Science Fiction zu schitzen
weiB, 146t sich vor allem am Beispiel
des Films erhirten. Frither waren
Seience Fiction-Filme mit primitiven
Mitteln erstellt, und was da als Requi-
siten fremder Welten auftrat, Land-
schaften, Maschinen, Architektur oder
I.ebewesen, das wirkte kiinstlich und
licherlich. Erst als Filmproduzenten,
allen voran George Lucas, auf die Idee
kamen, den GroBteil der verfligbaren
Mittel nicht in gute Schauspieler, son-
dern in gute elektronisch erstellte
Tricks zu investieren, wuchs die Be-
liebtheit der Science Fiction-Filme na-
hezu raketenhaft.

Computergrafik

Die Basis dafiir ist die Computer-
grafik, und insbesondere die darauf be-
ruhende Animation. Dazu mulite man
erst lernen, mit Hilfe des Computers
Bilder von Objekten und Szenerien zu
schaffen, die vollig echt aussehen, ob-

wohl sie in Wirklichkeit gar nicht exi- -

stieren. Bedarf dafiir besteht tibrigens
auch in der Werbung, und so kam es
dazu, daB ein beachtlicher Zweig der
Softwareentwicklung von Filmprodu-
zenten und Werbeleuten finanziert
wurde.

George Lucas holte damals, vor rund
15 Jahren, die besten Computergrafiker
der USA zusammen und stellte ihnen
lediglich die Aufgabe, innerhalb eines
Jahres etwas zu entwickeln, was er 1n

__________
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International School.

kunftsforscher.

Angela und Karlheinz Steinmiiller: das a

Die Mitarbeiter dieses Lesezir

Carl Amery schlagt als Schriftsteller die Briicke zwischen Literaturliteratur und Science Fiction.
Johanna und Giinter Braun, ein schreibendes Ehepaar, gehorten zu den fiihrenden SF-Autoren der DDR.

Andreas Findig ist Autor zahlreicher Kinderbiicher, Horspiele und phantastischer Erzédhlungen. Im ,Lesezirkel®
schrieb er iiber Comics, Phantastik, Computer und Oswald Wiener.

Herbert W. Franke, Physiker, Sach- und Fachbuchautor, ist einer der fithrenden SF-Autoren deutscher Zunge.
Roland Innerhofer ist Dozent an germanistischen Institut der Universitiat Wien und Lehrer an der American

Hans Langsteiner ist Filmredakteur im Horfunk.

Michael Maier ist ein Science-Fiction-Fan.
Ernst Petz ist Dramaturg beim Fernsehen (,,Tatort

Franz Rottensteiner betreut die ,Phantastische Bibliothek* im Suhrkamp-Verlag.

Erik Simon war SF-Lektor im DDR-Verlag Da
ndere schreibende Ehepaar der ehemaligen DDR-Science-Fiction, Zu-

Michael Wittmann ist Jurist, SF-Leser und Comic-Zeichner.

Science-Fiction-Filmen gebrauchen
konnte. Das Team ist auch heute noch
titig, allerdings in einer abgezweigten
eigenen Firma (Pixar), und hat sensa-
tionelle Ergebnisse hervorgebracht, von
den Tricksequenzen von Star Trek II
bis zum voll animierten Film Toy Story,
der Erwachsene wie Kinder in helle
Begeisterung versetzt.

Die Kraft der Bilder wirkt sich na-
tiirlich auch bei den Computerspielen
aus,und gerade hier zeigt sich besonders
deutlich, daB es gar nicht um die Si-
mulation von Realitit geht, sondern dal3
es geniigt, eindrucksvolle, fremdartige
Welten zu entwerfen. Am Beispiel der
Spiele wird eine Entwicklung deutlich,
die man als Illusionstechnologie be-
zeichnen kann. Damit sind alle jene
im Laufe der Zeit stindig verbesserten

Methoden gemeint, die dem Zuschauer,

Benutzer oder wem auch immer eine

moglichst realistisch wirkende Nlusion
vermitteln sollen.

Die Blihnentechnik ist ein Beispiel
fir diese Aufgabe, und auch hier setzt
man langst schon Computer ein, mit
denen beispielsweise die Lichteffekte
gesteuert werden. Bei den Computer-
spielen begann es mit einfachen und
flachen Bildern, die immerhin bewegt
waren — vergleichbar mit den alten Zei-
chentrickfilmen. Diese Animationen
habensichstandig verbessert, die Bilder
wurden detailreicher, und sie wurden
dreidimensional. Auch die VergrofBe-
rung der Bildschirme ist ein Mittel, um
den Eindruck zu steigern, und es wird
niemand wundern, daBl die ersten, die
Cyberspace-Systeme am allgemeinen
Markt anbieten, die Hersteller von
Computerspielen sind. Die Darstellun-
gen lassen zwar noch zu wiinschen
tibrig, manche Objekte sind vereinfacht
dargestellt, und die Bewegungen gehen

ruckweise vor sich, aber offenbar stort
das die vorwiegend jungen Benutzer
kaum. Es besteht aber kein Zweifel dar-
an, daB sich die Qualitat dieser Dar-
bietungen weiter verbessern wird.

Vermengung der Begriffe

Die Ausdriicke ,virtueller Raum®
und ,,Cyberspace” waren noch vor ei-
nigen Jahren auf eben jene Technik be-
schriankt, die den Benutzer mit Daten-
helm und Datenhandschuh in illusio-
nire Riume einbezieht. In der Zwi-
schenzeit haben sich die Begriffe etwas
erweitert, und manche sprechen schon
von Cyberspace, wenn sie lediglich Da-
tenaggregate meinen, mit denen Ir-
gendwelche bildhaften Objekte ge-
speichert sind. So hort man beispiels-
weise immer wieder die Aussage, daBl
uns die digitalen Netze, vor allem also
das Internet, in eine virtuelle Datenwelt
fihrt. Diese Vermengung der Begriffe
flihrt gelegentlich zu MiBverstandnis-
sen, aber selbstverstandlich gibt es Zu-
sammenhange, und in der Tat ware es
auch heute schon prinzipiell moglich,
die Daten, aus denen sich dann mit
geeigneten Ausgabegeraten plastische
Bilder erzeugen lassen, iiber das Inter-
net zu versenden. Die dazu nétigen
Speicherkapazititen sind allerdings
recht grol, so daB Anwendungen dieser
Art heute noch nicht allgemein ver-
fugbar sind. Mit Glasfasern als Daten-
kandle und mit weiter verbesserten
Computern - groBere Rechenge-
schwindigkeit, groBere Speicher - lieBe
sich aber die Cyberspace-Methode auch
fiir den liblichen Benutzer erschlieBen,
und dann konnen wir die schon be-
schriebenen Spiele iiber groBe Entfer-
nungen hinweg durchfiithren; es gibt
aber auch eine Menge nitzlicher An-
wendungen, beispielsweise solche der
Zusammenarbeit iliber groBe Entfer-
nungen. hinweg oder der Aufbereitung

kels

“y und Autor satirisch gefirbter SF- Romane und Erzéihlungen.

s Neue Berlin, ist Ubersetzer u. a. von Arkadi und Boris Strugatzki.

des Unterrichtsstoffes, etwa der Na-
turwissenschaft, auf der Grundlage von
dreidimensionalen Bildern und betret-
baren Szenen. Mit der Cyberspace-
Technik koénnen wir durch elektrische
und magnetische Felder schweben, ma-
thematische Landschaften erkunden,
oderdurch das Adernetz von Lebewesen
tauchen. Lernen durch eigene An-
schauung - eine Vision, die dem, was
heute noch mit Tafel und Kreide mog-
lich ist, erheblich iiberlegen sein diirfte.
Und schlieBlich die Anwendungen 1n
der Kunst: Zum ersten Mal in der Ge-
schichte ist es dem Maler moglich, sein
Publikum in die von ihm gestaltete Welt
hineinzufiithren, es dariuberzufliegen
oder sich beliebigen Details zuwenden
zu lassen.

Die Entwicklung der realistisch
scheinenden Computerbilder war von
Anfang an eng mit der Science Fiction
verbunden, und vermutlich wird sie
auch weiterhin, in verbesserter Form,
speziell fiir die Wiedergabe von utopi-
schen oder phantastischen Vorstellun-
gen verwendet werden. Schon machen
sich die Techniker Gedanken dariber,
wie man zusatzlich zu den optischen
und akustischen Reizen auch noch an-
dere einsetzen konnte, beispielsweise
solche des Tastsinns oder solche des
Raumgefiihls - wie wir es beispielsweise
bei einer Bewegung auf der Achterbahn
empfinden. Erste Versuche in dieser
Richtung sind schon erfolgreich durch-
gefiihrt worden, und man darf erwarten,
daB die technischen Mangel, die wir
heute noch an virtuellen Raumen fest-
stellen, bald behoben sein werden. Dann
wird das Unwirkliche immer wirklicher
erscheinen, und vielleicht werden sogar
die Befiirchtungen einiger Kritiker
wahr, daB wir dann Schwierigkeiten
haben werden, Realitiat und Illusion zu
unterscheiden.
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virtuelle literarische Realitaten

Was ist (in der modernen Fiktion) iiberhaupt eine phan-

tastische, eine Alternativwelt? Gibt es genaue Kriterien,

die sie von, sagen Wwir, realistischer, ernstzunehm(?nQer
literarischer Wahrwelt abgrenzen? Und was und wieviel

haben sowohl Iiteratur-Literatur wie da§ sogenanqte T?i-
vial-Genre der Phantastik, der Alternatlvwe}t, mit Wis-
senschaft zu tun? Und wenn ja, mit welcher Wissenschaft?

‘ rordergrﬁndig ist die Antwort
moglich: virtuelle Realitaten, al-
ternative Welt ist von vornherein

als , Liigengeschichte® erkennbar, als

tall tale. wie man englisch etwas lie-
benswiirdiger sagt, als quasi uberle-
bensgroBe Geschichte. Ihr Gegensatz
wire dann die ,realistische” Technik,
vielleicht sogar bis hinein in den soge-
nannten ,magischen Realismus®, der
seine Stoffe und die Bewegungen in-
nerhalb dieser Stoffe aus der uns allen
bekannten und sinnlich erfahrbaren

Welt nimmt. Dieser seriosen Literatur

stiinde dann das Kriterium groBerer

Glaubwiirdigkeit und Wahrhaftigkeit

ZU.

Und hurtig genug kommt dann das
gangigste und hartnackigste Vorurteil
von allen gesprungen; das Vorurteil ge-
gen das ‘Genre der Phantastik, der
Science Fiction (oder wie man das sonst
nennen will) selbst. Dieses Vorurteil
besagt nichts anderes, als dall Phanta-
stik. Parallelwelt-Fiktion, Science Fic-
tion undsoweiter von Haus aus schlech-
tersind, schlechter sein miissen als Lite-
ratur-Literatur,

Nun, in einer Zeit, wo Glinter Grass
das Treffen in Telgte schrieb, wo Mar-
garet Atwood den Bericht der Magd
und Doris Lessing ihre diisteren Al-
ternativ-Prognosen verfaBten — in der
Zeit der Zeitgenossen Lem, Strugatzki,
LLeGuin sollte solches Vorurteil weili-
gott erledigt sein. Ein bestimmtes Genre
sozusagen definitorisch ins Triviale zu
verbannen, weil 95 Prozent des Genres
Schund sind (und das sind sie zweifel-
los), hieBe soviel wie behaupten, dall
Anna Karenina kein Liebesroman sei,
weill Wolken iiber Birkenhofund Sonjas
Bewdhrung oder wie immer die Titel
bei Bastei-Liibbe lauten mogen, das
Genre Liebesroman erschopfend ab-
decken und definieren. Und schliefllich
hat alle Literatur (jedenfalls alle euro-
paische) mit Nymphen und Hexen und

Zyklopen und Seeungeheuern begon-
nen. mit iiberlebensgroBen Geschichten
von grimmigen Irrfahrten, die wohl kei-

ner der Zuhorer an hellenischen Herden
fiir bare Miinze nahm, die aber Jahr-
hunderten als Inbegriff dichterischer
GroBe und Wahrhaftigkeit gelten.

[Lassen wir das alberne Qualitits-
Kriterium beiseite und versuchen wir,
dem Charakter der Phantastik durch
Werkanalysen etwas naher zu kommen.

Beobachter auf dem Schlachtfeld

Ich wihle dafiir zwei literarische Ge-
staltungen einer beliebten Situation:
der Situation des aullenstehenden Be-
obachters auf einem Schlachtfeld. Das
erste ist das Schlachtfeld von Gettys-
burg im amerikanischen Biirgerkrieg
1863, das zweite das Schlachtfeld von
Borodino anno 1812, Der Autor der er-
sten Episode ist ein Amerikaner namens
Ward Moore, der der zweiten diirfte
bekannt sein: Lew Tolstoj.

Ward Moore hat einen wenn nicht
der bekanntesten, sodoch kunstvollsten
Romane des Genres Parallelwelt unter
dem Titel Bring the Jubilee (deutsch:
Der grofie Siden) geschrieben. Diese
Parallelwelt entstand durch den Sieg
der konférderierten Stuidstaaten tuber
die Union, was zur Sezession, d. h. zur
Unabhingigkeit der Siidstaaten und
zur Verarmung und Verwahrlosung der
verbleibenden 26 Nordstaaten fiihrt.
Der Held (oder sagen wir besser: die
Zentralfigur) des Buches ist der 1921
geborene Hodge Backmaker, ein un-
ternehmungslustiger junger Mann, der
sichin einer an dltere englische Romane
erinnernden Manier mehr schlecht als
rechtineiner miesen Welt durchschligt.
Sein grofer Traum ist es, Historiker
zu werden —und durch gute persénliche
Beziehungen kommt er dem Traum
nicht nur nahe. In einem kleinen For-
schungsinstitut in der Nidhe von Get-
tysburg arbeitet er mit anderen Wis-
senschaftern zusammen - natiirlich

spielen auch Frauen_eine Rolle, und
eine von ihnen entwickelt eine Zeit-
maschine, die es ihm erlaubt, seine Spe-
sialitdt zu tiberprifen: die Schlacht von
Gettysburg, den entscheidenden Sieg
des Siidens. Es wird ihm eingeschirft
daB er auf keinen Fall in irgerude:int:_m[;r
Sinne aktiv werden darf wei] dies die
Geschichte verdndern kénnte.

Natiirlich verédndert Backmaker sie
doch -einfach durch seine Anwesenheit
an einem Punkt, den die Konférde-
rierten (laut offizieller Geschichte) be-
setzten und damit ein wichtiges Ge-
lande beherrschtien. Sie besetzen nun
den Hiigel nicht, der Verlauf der
Schlacht dndert sich und wird zum De-
bakel des Siidens. Der Beobachter wird
zum Bewohner der Welt, wie wir sie
kennen.

Dies ist wissenschaftlich korrekt —
soweit etwas korrekt sein kann, was
die Absurditat der Zeitreise voraus-
setzt. Aus der Chaosforschung wissen
wir, daB eine federleichte Anderung der
Weltuhr zu weitreichenden Folgen fiih-
ren kann. Auch die Evolutionslehre ar-
beitet heute mit reichlichen Portionen
Zufall. Moores Schilderung der
Schlacht ist farbig und konkret, wenn
auch manchmal etwas pedantisch; seine
Recherchen waren, nach dem Text zu
schlieBen, auBerordentlich gewissen-
haft.

Nun zu Lew Tolsto]. Er setzt seinen
Helden Pierre in Krieg und Frieden mit-
ten in den Pulverdampf und die To-
desschreie, mitten zwischen die Kano-
naden und Kavallerie-Attacken der
Schlacht von Borodino, die zwar der
Angreifer Napoleon noch knapp ge-
wann, die jedoch auch die Russen als
Erfolg verbuchten —und wohl mit Recht,
denn sie war der Anfang der grolen
logistischen Katastrophe, welcher die
Grande Armée letztlich zum Opfer fiel.
Pierre ist, wie Backmaker bel Gettys-
burg, ein Zivilist, ein Zivilist jedoch,
der sich ohne jede Erfahrung oder Vor-
bereitung in militdrischem Geldnde be-
wegt. Er ist reich, sehr unselbstandig,
von allen méglichen Ansichten und An-
mutungen hin- und hergeweht — und
er versteht letzten Endes gar nichts von
den Dingen, die sich um ihn ereignen:
den gebriillten Kommandos, dem Droh-
nen der Salven, den Zeichen auf den
verdreckten Fahnen und Uniformen.
(Nicht zu Unrecht hat man diese Szenen
als den Beginn moderner Sensibilitat
in der Behandlung des Kriegsthemas
gesehen.)

Das Reale - das Fiktive

Worin unterscheidet sich nun Tolsto]s
Pierre vom Hodge Backmaker des Ward
Moore? Nun, Tolstoj schreibt tatsdch-
lich viel besser als Moore; aber das
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ist es nicht, worauf es hier ankommt.
Entscheidend ist oder scheint zu sein,
daB Borodino, so wie es Tolstoj darstellt,
eine absolut historisch-reale Angele-
genheit ist, so wie der ganze Vaterlin-
dische Krieg von 1812/13, wihrend
Backmakers Schicksal sich in einer ab-
solut fiktiven Situation abspielt - in
einer spekulativen Landschaft, die auf
die Frage antwortet (oder zu antworten

versucht): Was wire gewesen, wenn?

Schauen wir uns Pierres (und damit
Tolstojs) Situation etwas genauer an.
Im Monumentalgeméilde von Krieg und
Frieden darf er sich, ein ratloser Be-
obachter, das solenne und von unzah-
ligen Historikern, Memoirenschreibern
etcetera dokumentierte Gemetzel an-
schauen — aber er ist mitten drin. Er
ist ein fremdes Element, das der Ro-
mancier Tolstojindiese Dokumentation
eingefithrt hat. Soll der Roman reali-
stisch bleiben, darf sich weder Pierre
noch sein Schopfer auf eine spekulative
Frage einlassen. Was wiare zum Beispiel
gewesen, wenn, sagen wir, eine fran-
zosische oder italienische oder bayeri-
sche Patrouille ihn aufgegriffen, wenn
sie ihn zur Vernehmung ins Stabszelt
geschleppt hatte? Wenn er, verwirrt
stammelnd und ohne genau zu wissen,
was er da erzahlt, dem franzosischen
Stab eine wichtige Mitteilung tiber eine
russische Truppenbewegung gemacht
hatte; wenn daraufhin Napoleon oder
Murat eine kithne Umfassung hitte wa-
gen konnen, die zur Zerschlagung der
russischen Armee gefiihrt hitte? Der
Moskauer Winter hatte dann, vielleicht,

- ganz anders ausgesehen, der Zar hatte

sich zu Waffenstillstandsverhandlun-
gen zwingen miissen — die Abzweigung
hatte stattgefunden, wir befianden uns
mitten in einer Alternativwelt.

Nun, das ist Tolstoj natiirlich nicht
im Traum eingefallen. Aber sein Pierre,
darum kommen wir und darum kommt
er nicht herum, ist auf dem Schlachtfeld
bereits eine Alternativwelt, genauer —
ist zusammen mit ithm eine solche. Der
realistische historische Romancier, der
ithn oder Scarlett O'Hara oder wen im-
mer in die sogenannte Realitit einfiihrt,
in der Annahme, dalB diese sich nicht
verandert, denkt und handelt hochst
unwissenschaftlich. Seine Willkiir be-
steht weniger darin, daB er seine Fi-

guren schafft und in die reale Welt setzt, .

als in der Annahme, dall diese dann
noch die reale Welt des 17. oder 19.
oder 20. Jahrhunderts ist.

Mit anderen Worten: Gemessen am
Zollstock des sogenannten Realismus,
ist der sogenannte Realist der peinli-
chere Ligner. Er ist gleichzeitig das,
was man ,auktorial® nennt — also ein
allmiachtiger Schopfer und Beobachter
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Der Mikrobenkrieg: Phantasie des SF-Zeichners Albert Robida (1848-1926)

seiner Figuren und seiner Welt — und
andererseits ein Simulant, der die zap-
pelnden Figuren auf dem Bildschirm
seiner Invention fiir das wirkliche Le-
ben ausgibt, das er um Gotteswillen
nicht verandert.

Nun, das ist natiirlich keine faire De-
finition des Realismus - es ist aber eine
gute Methode, die sogenannten Genre-
Grenzen in Frage zu stellen. Sie ist des-
halb gut, weil dadurch eines klar wird:
weder die Schilderer sogenannter Wirk-
lichkeit noch die Erfinder alternativer
Welten kénnen und diirfen von unter-
schiedlichen Qualitidtsbegriffen und
Qualitatsanforderungen ausgehen.

Wenn man sich einmal unter dieser
Perspektive in der Literatur umsieht,
wird vieles klarer — und vieles trostli-
cher. Ich habe Das Treffen in Telgte
von Glinter Grass erwahnt. Diese hiib-
sche Geschichte beruht auf dem Einbau
einer Alternativ-Realitit in die Zeit des
DreiBigjahrigen Krieges, in der sich die
wichtigen Dichter deutscher Zunge zu
einem Treffen der Gruppe 47 (naturlich
1647) versammeln. Obwohl dieses Tref-
fen die tberlieferte Geschichte jenes
apokalyptischen Krieges nicht verdn-
dert, geht von seinem Bericht eine subti-
le Veranderungshoffnung aus: Die
Hoffnung, daB das Wort der Dichter
inmitten des ganzen Elends so etwas

&)

wie eine kollektive Selbstbehauptung
menschlicher Wiirde darstellen.

Weitere Grenziiberschreitungen ins
Alternative, in die historische oder zeit-
genossische Veranderung lassen sich
muhelos finden.

Die Verknipfung der Realitit mit
neuen poetischen Erfindungen: sie ist
also keineswegs ein Privileg oder ein
Reservat derspekulativen Literatur, die
unter den Stichworten FANTASY oder
SCIENCE FICTION lauft.

.Was wiare wenn...”

Entscheidend fiir die Beurteilung vir-
tueller Realitdten in der Literatur ist
der spezielle Eros, die Methode, mit
der sich der Schriftsteller dem jeweili-
gen Stoff nidhert. ;Was wiare wenn?”
oder ,,Was wire gewesen, wenn?" sind
typische Fragen des SF-Schriftstellers.
Hinter dieser Frage konnen sich alle
moglichen Antriebe verbergen, die ih-
ren jeweils entsprechenden Risiken und
Befriedigungen zustreben, etwa der Be-
friedigung iliber neue Stimmigkeiten,
die Verkniipfung von sogenannter Rea-
litdt mit neuen poetischen Erfindungen.
Oder da ist das Wahrheitspotential, das
in einer Parallelwelt, in einer Welt der
virtuellen Realitiat stehen kann — Wahr-
haftigkeit nicht als Gegensatz zur
Wahrheit, sondern zur vulgédrhegelia-
nischen Erfolgs-Realitat.
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ROLAND INNERHOFER

Jules Verne und Paul Scheerbart

Zwei Paradigmen friither Science Fiction

1863 erschien Jules Vernes Roman ,,Cinq semaines en
ballon.“ Er machte den 35jahrigen Autor in Kkiirzester
Zeit beriihmt. Im selben Jahr wurde Paul Scheerbart ge-
boren. Als dieser 1889 seinen ersten Roman, ,,Das Paradies,
die Heimat der Kunst“ veroffentlichte, waren von Verne
schon knapp drei Dutzend Romane unter dem Reihentitel
Voyages extraordinaires® erschienen. Der Tod Vernes
1905 istein internationales Medienereignis. Als Scheerbart
zehn Jahre spiter stirbt, wird das nur von einem kleinen
Kreis von Freunden und Anhdngern einer literarischen
Avantgarde wahrgenommen. Lange Zeit war Scheerbart
nahezu vergessen, erst seit den 50er Jahren wurden seine
Texte allmahlich wieder gedruckt und seine Leistungen

in Erinnerung gerufen.

och nicht in erster Linie am
D Erfolg bemiBt sich der Abstand

zwischen den beiden Autoren,
sondern an ihrer Schreibweise. Verne
und Scheerbart markieren gegensatz-
liche Pole, die die Bandbreite der wis-
senschaftlichen Phantastik vor dem er-
sten Weltkrieg abstecken. Vernes Erst-
lingsroman schildert eine Ballonreise
{iber das Innere Afrikas in einer Weise,
die sich von einem journalistischen Ex- , 4 W .
peditionsbericht kaum unterscheidet. ) A Sl |
Der Roman erschien zu einer Zeit, als 7 EXSIIEICERNERING |, (RS —7- "1
die Forschungsreisen des Englidnders B A%L o
John Hanning Speke zur Feststellung
der Nilquellen gerade Aufsehen erreg-
ten und zugleich in Frankreich Nadar
(Félix Tournachon) einen Riesenballon
konstruierte. Verne macht sich ganz
bewuBt den Sensations- und Aktuali-
tatswert wissenschaftlicher Entdek-
kungen und technischer Erfindungen
zunutze. Durch die Verwischung der
Grenze zwischen Fiktion und Fakten,
durch die Simulation journalistischer

thentizitit konnte er die Aufmerk- ! et -
sAat:nkZ?tl;nes breiten Publikums auf stellt, daB sie tatsachlich als technisch

sich lenken. Die Verlagswerbung und verwirklichbar grscheint. Die Reisen-
die Kritik haben diese Qualitit der Ver- denwerdenmiteiner Kanone zum MOﬂd
neschen Romane immer wieder her- geschossen. Der erste Roman schildert
vorgehoben: unterhaltsame Belehrung detailliert die Vorbereitungen die§er
fiir alle Altersgruppen und fiir alle Reise, die in dem Guf der riesigen, im
Schichten. Die Unterhaltung ist in die- Erdboden Floridas eingemauerten Ka-
ser (Selbst)Darstellung der Mehrwert, none kulminieren. Das Ende bildet der
den der Roman der reinen Sachinfor- Abschull der Flugkapsel. Wenn auch
mation hinzufigt. die Reisenden bei dieser technischen

Losung wegen des AbstoBes und des

Ein aufschluBreiches Beispielfirdie- 1 ¢ 41,016 in Wirklichkeit keine Uber.-

se Strategie bilden Vernes Romane De Ty s W ey vy T
la terre a la lune(1865) und Autour de * gt Verne

la lune(1870). Die Mondreise - ein Topos
der phantastischen Literatur seit der
Antike - wird hier erstmals so vorge-

wenigstens bei der Berechnung der noti-

gen Fluchtgeschwindigkeit mathema-
tische Genauigkeit.

Auch im zweiten Mondroman bleibt
Verne, im Vergleich zu anderen Roma-
nen dieses Genres, vorsichtig. Die
Astronauten landen nicht auf dem
Mond, sondern umkreisen ihn. Auf der
Riickseite des Mondes herrscht vollige
Finsternis. Nur fiir einige Sekunden
wird sie durch einen explodierenden
Meteor erleuchtet. Die Reisenden mei-
nen, Meere und Wilder zu erkennen.

Doch ist diese Beleuchtung so kurz,
dall es nicht zu entscheiden ist, ob es
sich um Realitdt oder um eine optische
Tauschung handelt. Mit diesem Kunst-
griff kann Verne die romantische Vision
eines verborgenen und geheimnisvollen
Lebens auf der Mondriickseite auf-
blitzen lassen, ohne den Anschein wis-
senschaftlicher Glaubwiirdigkeit auf-
zugeben. Indem sich die Bewohntheit
des Mondes als eine zweifelhafte Mog-
lichkeit erweist, vermeidet es der Autor,
den Wissenshorizont seiner Zeit zu
tiberschreiten.

Scheerbart, der Spieler

Paul Scheerbart kiimmert sich 1m Ge-
gensatz zu Verne nicht im geringsten
um wissenschaftliche und technische
Plausibilitat. Thm stellen die zeitge-
nossischen Erfindungen und Entdek-
kungen poetische Materialien bereit,
die er nach eigenem Belieben fiir asso-
ziative Spiele verwendet. Darin mani-
festiert sich die Differenz zwischen ei-
ner asthetischen Avantgarde und einer
literarischen Moderne, die auf der The-
matisierung neuer Erfahrungsgebiete
und Wissensbereiche beruht. Wahrend
Verne den Abenteuerroman durch die
Integration von Wissenschaft und Tech-
nik modernisiert, geht es Scheerbart
um eine neue Asthetik, die aus Ele-
menten einer Zukunftstechnik und

-wissenschaft konstruiert 1st.

Naturwissenschaft und Technik sind
fiir Scheerbart nicht Instrumente der
Expansion und Potenzierung des VOI:-
handenen, sondern Mittel einer radi-
kalen Verinderung der Weltsicht und
Statthalter innovativer Gegenwelteg.
In dem 1902 erschienenen Roman Di'e
grofie Revolution wird die Bewohnthfeit
des Mondes vorausgesetzt. Es geht hier
nicht um Menschen, die eine fremﬁﬁ'
Welt erkunden. Im Gegenteil: di€
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Menschen sind selbst Objekte der Be-
Obflﬂhtung, sie spielen in dem Roman
keine aktive Rolle. Zunichst ist die Be-
t?'achtung der Erde die Hauptbeschif-
tigung der Seleniten. Die Grausamkeit
des Lebens auf der Erde, der rohe Uber-
lebenskampf kontrastiert mit der kon-
templativen Friedlichkeit der Mond-
volkeér. Die Abneigung gegen das
Schauspiel permanenten gegenseitigen
Abschlachtens wichst. Nach der Ent-
deckung natfirlicher Riesenlinsen auf
der Riickseite des Mondes wenden sich
die Seleniten endgiiltig von der Erde
ab und widmen sich fortan der Be-
trachtung des Weltraums. Die Seleniten
unterscheiden sich von den Menschen
schon durch ihre physiologische Kon-
stitution. Sie beruht auf dem Prinzip
der Wandelbarkeit. Je nach Stim-
mungslage leuchten sie in verschiede-
nen Farben. Zum Fliegen blasen sie
ithren Korper ballonartig auf.

Doch ist diese Beleuchtung so kurz,
dall es nicht zu entscheiden ist, ob es
sich um Realitiat oder um eine optische
Tauschung handelt. Mit diesem Kunst-
griff kann Verne die romantische Vision
eines verborgenen und geheimnisvollen
Lebens auf der Mondriickseite auf-
blitzen lassen, ohne den Anschein wis-
senschaftlicher Glaubwiirdigkeit auf-
zugeben. Indem sich die Bewohntheit
des Mondes als eine zweifelhafte Mog-
lichkeit erweist, vermeidet es der Autor,
den Wissenshorizont seiner Zeit zu
tiberschreiten.

Scheerbart, der Spieler

Paul Scheerbart kiimmert sich im Ge-
gensatz zu Verne nicht im geringsten
um wissenschaftliche und technische
Plausibilitat. Thm stellen die zeitge-
nossischen Erfindungen und Entdek-
kungen poetische Materialien bereit,
die er nach eigenem Belieben fiir asso-
ziative Spiele verwendet. Darin mani-
festiert sich die Differenz zwischen ei-
ner dsthetischen Avantgarde und einer
literarischen Moderne, die auf der The-
matisierung neuer Erfahrungsgebiete
und Wissensbereiche beruht. Wahrend
Verne den Abenteuerroman durch die
Integration von Wissenschaft und Tech-
nik modernisiert, geht es Scheerbart
um eine neue Asthetik, die aus Ele-
menten einer Zukunftstechnik und
-wissenschaft konstruiert ist.

Naturwissenschaft und Technik sind
fiir Scheerbart nicht Instrumente der
Expansion und Potenzierung des Vor-
handenen, sondern Mittel einer radi-
kalen Verdanderung der Weltsicht und
Statthalter innovativer Gegenwelten.
In dem 1902 erschienenen Roman Dqe
grofie Revolution wird die Bewohntheit
des Mondes vorausgesetzt. Es geht hier
nicht um Menschen, die eine fremde

Welt erkunden. Im Gegenteil: die Men-
schen sind selbst Objekte der Beob-
achtung, sie spielenin dem Roman keine
aktive Rolle, Zun4chst ist die Betrach-
tung der Erde die Hauptbeschﬁftigung
der Seleniten. Die Grausamkeit des Le-
bens auf der Erde, der rohe Uberle-
benskampf kontrastiert mit der kon-
templativen Friedlichkeit der Mond-
volker. Die Abneigung gegen das
Schauspiel permanenten gegenseitigen
Abschlachtens wichst. Nach der Ent-

deckung natiirlicher Riesenlinsen auf

‘der Riickseite des Mondes wenden sich

die Seleniten endgiiltig von der Erde
ab und widmen sich fortan der Be-
trachtung des Weltraums. Die Seleniten
unterscheiden sich von den Menschen
schon durch ihre physiologische Kon-
stitution. Sie beruht auf dem Prinzip
der Wandelbarkeit. Je nach Stim-
mungslage leuchten sie in verschiede-
nen Farben. Zum Fliegen blasen sie
ithren Korper ballonartigauf. Auch kén-
nen sie ihren Kopf in die Bauchhaut
einziehen und sich wie ein Gummiball
iiber Abhiange rollen lassen. Das Ster-
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ben der Mondleute vollzieht sich als
Wiedergeburt: Wahrend der alte Korper
Zusammenschrumpft, wichst ein neuer
aus ihm heraus; der alte Kopf bzw. das
alte Ich spricht mit dem neuen und teilt

thm alles Wissenswerte tiber die Mond-
welt mit,

Phantastische Konstruktionen sind
auchdie Lebewesenin Scheerbarts 1913
erschienenen wAsteroiden-Roman*
Lesabéndio, Die Bewohner des Planeten
Pallas haben ein dehnbares gummiar-
tiges Rohrenbein mit SaugfuB. Thre
Kopfhaut kénnen sie wie einen Regen-
schirm aufspannen, ihre Augen in Te-
leskope verwandeln. Nahrung nehmen
sie durch die Haut auf. Sie schlafen in
einem Ballonsack, den sie durch Aus-
spannen der Riickenhaut bilden. Wie
die Seleniten kdnnen auch die Palla-
sianer ihren Gemiitszustand durch ver-
schiedenfarbiges Leuchten anzeigen.
Dieneuen Pallasianer werden in Niissen
zwischen dem Gestein gefunden, sie er-
blicken die Welt, wenn die Niisse ge-
knackt werden. Wenn ein Pallasianer
lebensmiide wird, 16st er sich allmahlich

Lebewesen als phantastische Konstruktion: eine Zeichnung Paul Scheerbarts
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auf und wird von einem anderen Pal-
lasianer aufgesogen. Die Menschen
kommen in Lesabéndio nur mehr am
Rande vor. Ein Weltraumreisender be-
richtet von einem Besuch auf der Erde.
Die Schilderungen irdischer Brutalitat,
die mit der Zerstiickelung und dem Zer-
malmen anderer Lebewesen - dem Flei-
schessen - beginnt und mit dem Mas-
senmord im Krieg endet, erfiillt die Zu-
horer mit Abscheu.

Demgegeniiber ist das Leben der Pal-
lasianer ausschlieBlich der asthetischen
Vervollkommnung und der metaphysi-
schen Hoherentwicklung gewidmet.

zarte Esser, kraftige Esser

An diesem Thema wird der Gegensatz
zwischen Scheerbart und Verne be-
sonders greifbar: Die Romane Vernes
sind ,gespickt® mit genuBvollen Be-
schreibungen der Jagd auf wilde und
exotische Tiere und ihrer anschliefen-
den kunstgerechten kulinarischen Zu-
bereitung. Zwischen den Abenteuern
stirken sich die Helden mit ausgiebigen
Mahlzeiten. Scheerbart hat in seiner
Satire Das Ende der Fleischnot. Ein
Vorschlag zur Giite (1912) in Swiftscher
Manier fiir die Einfiihrung der An-
thropophagie pladiert. Damit werde
nicht nur die Qualitdt der Erndhrung
gesteigert, sondern auch das Problem
der Uberbevolkerung gelést: , Denn je-
der Braten mehr bedeutet einen Esser
weniger!“ Im Vergleich zur massen-
haften Menschenschlachtung im Krieg
sei der Kannibalismus eine verntinfti-
gere Einrichtung. In Vernes Cing se-
maines en ballon wird dagegen der Kan-
nibalismus als Merkmal der ,primiti-
ven“ Einwohner Afrikas dargestellt. In-
dem sie das Schauspiel des Menschen-

fressens mit einer Mischung aus Ent-
setzen und untergriindiger Faszination
betrachten, konnen sich die Kolonisa-
toren in ihrer zivilisatorischen Uber-
legenheit iiber die ,Wilden* bestatigt

fiihlen.

Ein Erfolgsgrund fiir Vernes Romane
mag darinliegen,daBsieim Unterschied
zu denen Scheerbarts einer identifika-
torischen Lektire entgegenkommen.
Zwar sind Vernes Figuren schematisch
gezeichnet. Doch konnte der Vernesche
Ingenieurheld, der mit seinen wissen-
schaftlichen Kenntnissen und seiner
technischen Erfindungsgabe alle Hin-
dernisse souveran iiberwindet und auch
noch die gefahrlichsten Situationen mit
.aktiver Ruhe* und kiihler Berechnung
bewiltigt, einem der modernen Indu-
striewelt ausgelieferten und desorien-
tierten Leser mehr imaginare Macht
und Sicherheit bieten als die fremden
Lebewesen Scheerbarts . Schon das In-
terieur der Verneschen Reisemaschinen
strahlt Warme aus. Das Innere des Nau-
tilus in Vingt mille lieues sous les mers
(1869/70) wie das der Raumkapsel in
den Mondromanen ist dem biirgerlichen
Wohnzimmer des Deuxieme Empire
nachgebildet. Wandtafelungen, Tape-
ten, Mobiliar aus Edelhélzern, Pol-
stersessel schaffen eine Atmosphare an-
heimelnder Gediegenheit.

Organisch-Anorganisch

Eine ganz andere Form der ,Ge-
miitlichkeit” erstrebt Scheerbart mit
seiner Glasarchitektur, die er nicht nur
in seiner Abhandlung Glasarchitek-
tur(1914),sondernauchinden Romanen
Rakkox der Billiondr(1900), Die See-
schlange(1901), Miinchhausen und Cla-
rissa(1906), Das grofle Licht(1912) und

Das graue Tuch und zehn Prozent Weifs
(1914) propagiert. Von Eisengerippen
getragene doppelte Wande aus farbigem
Glas sollen einen idealen Wohnraum
schaffen. Sie sind undurchsichtig, aber
lichtdurchlassig und dienen der kunst-
gerechten Illumination des Innen-
raums. ,,Organische“ Materialien wie
Backstein und Holz sind verpdnt. Auch

das Mobiliar ist aus Glas und Stahl,
verziert mit Email und Niello,der Boden
aus Steinfliesen oder ebenfalls aus bun-

tem Glas, das von unten beleuchtet
wird.

Die Bevorzugung der ,anorgani-
schen“ Materialien wird nicht nur as-
thetisch, sondern auch durch die Hy-
giene begriindet. Staub und Parasiten
sind dem Puristen ein Greuel. Mit Verne
verbindet Scheerbart die Schaffung ei-
ner Enklave, die den Menschen von den
Gefahren der ungezahmten Natur wie
von den Zumutungen des kollektiven
Zusammenlebens in industriellen Bal-
lungsgebieten abschirmt. Die Kiihle des
Kristallinen, die die Interieurs Scheer-
barts ausstrahlen, kennzeichnet auch
seine Figuren. Sie sind alternative Kon-
strukte. Ihre Transparenz wird wortlich
genommen: sie leuchten je nach Stim-
mung in verschiedenen Farben - und
werfen keinen Schatten. Die Un-
durchsichtigkeit und Unberechenbar-
keit der Seele wird damit endgiiltig aus-
geschaltet. Wo nichts verborgen ist,
wird Psychologie tberfliissig. Die Be-
trachtung optischer Phinomene, die as-
thetisierende Umgestaltung der Natur
und die metaphysische Vereinigung mit
ihr als Hoherentwicklung: das sind die
Ziele, durch die diese Figuren bestimmt

sind.

Vernes Charakterfiguren sind grob-
schlichtig gezeichnet. Sie definieren
sich nicht durch ihre Gefiihle, sondern
durch ihre Handlungen. Unerschrok-
kenheit, Edelmut, Gemeinschaftssinn,
Hilfsbereitschaft sowie Geschicklich-
keit und Kompetenz, die den Ingenieur
zum Helden machen, konnen- sich nur
in der Aktion bewihren. Sie zielt auf
die Uberwindung natiirlicher Hinder-
nisse und auf die Aneignung des noch
Unbekannten und Unerforschten. Zu-
gleich erméglichen es die neuen Reise-
maschinen, spektakuldre Naturphano-
mene zu beobachten. In der Verneschen
Nzihe zum technisch Machbaren wie
in der Scheerbartschen Ferne einer
mirchenhaften Technik und einer Kos-
mischen Privatmythologie entfaltet
sich ein Spannungsverhiltnis zwischen
passiver Kontemplation und aktivem
Eingriff in die Natur. Als utopischer
Horizont scheint die Versohnung von
Technik und Natur auf. In der Wirk-
lichkeit geht die Partie weiter.
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ie Science Fiction ist ein dif-

fuses  unterhaltungsliterari-

sches Genre, das die verschie-
densten Richtungen und Gattungsele-
mente in sich vereinigt — und auch die
eklatantesten Niveauunterschiede auf-
weist, so daB es schwerfillt zu sagen,
was die Science Fiction eigentlich ist.
Die bekanntesten Autoren sind nicht
notwendigerweise die Besten. [saac Asi-
mov und ArthurC. Clarke, international
am erfolgreichsten, sind hochst mit-
telmédBige Schreiber. Im deutschen
Sprachraum gilt am ehesten Stanislaw
Lem als SF-Autor von literarischer
Qualitdt, aber auBerhalb der deutschen
Grenzen, in Holland oder Dinemark
etwa, ist er ungelesen, die polnische
Literatur hat ihn nie zur Kenntnis ge-
nommen, und seitdem der polnische
Buchmarkt nicht mehr gegen das Aus-
land abgeschottet ist, wie es wahrend
des kommunistischen Regimes der Fall
war, sind Lems polnische Auflagen sehr
bescheiden geworden. Lems philoso-
phische Pritention, sein pseudowis-
senschaftliches Gehabe und sein
schwerfalliger Humor scheinen den
deutschen Leser besonders anzuspre-
chen und haben ihn zu einem Ephraim
Kishon der SF werden lassen.

Die angloamerikanische Science Fic-
tion ist auBerordentlich vielfiltig, eine
dominierende Gestalt wie seinerzeit Ju-
les Verne oder H.G. Wells fehlt; Ray
Bradbury, Kurt Vonnegut und Ursula
K. Le Guin sind moéglicherweise jene
Autoren, deren Namen den groBten li-
terarischen Klang haben.

Ein Autor aber hat, vor allem im Zeit-
raum seit seinem Tod 1982, standig an
Bedeutung gewonnen: Philip K. Dick.
Das ist vor allem deswegen bemer-
kenswert, weil seine Karriere die typi-
schen Stadien eines Schreibers von
Massenliteratur durchlaufen hat und
seine Literatur keineder SF-Metaphern
auslaBt: manfindetinihmalle Klischees
der billigsten SF. Aber dennoch...

Dicks Erzahlungen und Romane sind
vor allem unpritentios, sie sind nicht
die Produkte eines Autors, der mit dem
Anspruch literarischer Aulergewohn-
lichkeit antritt; Dick gibt sich auch
nicht als Philosoph, der sich berufen
fithlt, die Probleme der Welt zu l6sen.
Seine Geschichten sind die Erzeugnisse
eines Schriftstellers, der vom Schreiben
lebt. Man findet bei Dick alle Versatz-
stiicke .des SF-Universums, alle diese
Atomkriege, lebensfeindliche, zerstorte
Umwelten, Roboter und Androiden,
Zeitspriinge und Zeitreisen, Kolonien
im Weltall und Kriegfithrung zwischen
ihnen und der Erde. Seine Helden sind
haufig mit parapsychologischen Kraf-
ten aus dem Grenzbereich zum Okkul-

Philipp K. Dick

Foto: Heyne

FRANZ ROTTENSTEINER

Trugerische Wirklichkeit

Die Welt des Philip K. Dick

ten ausgestattet: Hellsehen, Telepathie,
Prakognition, Levitation, Psychokine-
se. Aber aus diesen abgedroschenen,
durch wohlfeilen Gebrauch verschlis-
senen Ingredienzen der massenhaft pro-
duzierten SF macht Dick etwas, das
unverkennbar eigenstindig ist, Aus-
druck  seiner unverwechselbaren
schriftstellerischen Prasenz, etwas, was
die Massenware an Sinnstiftung und
Bedeutung weit {ibersteigt.

Die Welt als Schlachtfeld

Dick ist so etwas wie der Existen-
tialist unter den SF-Autoren. Seine Ro-
mane erweisen sich, iiber das indivi-
duelle Werk hinaus, als Instrumente
in einer machtigen Orchesterkomposi-
tion, deren volle Bedeutung sich erst
aus dem Ganzen erschlieBt, wahrend
Teile daraus durchaus ritselhaft blei-
ben mogen. Dick rekombiniert eine ge-
ringe Anzahl grundlegender Ideen, Ge-
staltungselemente und Motive in wech-
selnder Zusammensetzung. Am wich-
tigsten davon ist, daB er die Welt als
Schlachtfeld von Kriften sieht, die sich
der menschlichen Beherrschung ent-
ziehen - eine Vorstellung, die bei Psy-
chotikern haufig anzutreffen ist. Das
wirft eine Reihe grundlegender Fragen
auf, die Dick immer wieder durch-
exerziert, etwa: Was ist Wahrheit, was
ist Wirklichkeit, was ist geistige Ge-
sundheit und was Wahn? Realitat ist
bei Dick nur eine diinne Haut iiber ei-
nem brodelndem Chaos von psychoti-
schem Grauen.

Aus dieser ungewissen, briichigen,
oft eindeutig nicht feststellbaren Natur
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der Realitit ergibt sich unausweichlich
Dicks existentialistisches Hauptthema:
die Integritit des in diese triigerische
Welt geworfenen Individuums, seine
Prinzipientreue selbst unter widrigsten
Umstanden. Wenn die ganze Welt unter
dem Ansturm kosmischer, unkontrol-
lierbarer Krafte in Stiicke zu gehen
droht, verbleibt dem Individuum nur
ein heroisches Ausharren in seiner
Menschlichkeit. Die Realititsverinde-
rung ist die Folge kosmischer Krifte,
aulerirdischer Einwirkungen, von
Zeit- und Raumphinomenen, bewuBt-
seinsverindernder Drogen, Illusion-
stechniken oder politischer Manipula-
tion. Haufig bei Dick ist der Gegensatz
Mensch — Roboter. Menschen sehen wie
Roboter aus, werden zu Robotern und

verhalten sich wie Roboter, und Roboter
gehen als Menschen durch. In unzahli-
gen Romanen Dicks findet sich ferner
ein Gegensatz zwischen echten Schép-

fern und falschen Schépfern. In ge-

sellschaftlichem MaBstab sieht er Kon-
flikte nicht als Klassenauseinander-
setzungen zwischen Unterdriickern und
Unterdruckten, sondern als ein Spiel
zwischen Eigen- und Fremdgruppen.
Dick ist aber auch ein Mystiker, der
sich in seinen Geschichten um wissen-
schaftliche Glaubwiirdigkeit und Be-
grindung gar nicht kiimmert; er
schreibt aus dem Bauch, nicht mit kiih-
lem Kalkil, und gerade dadurch werden
in seinen Texte Probleme verkérpert
und nicht bloB zur Sprache gebracht;
Probleme, die man nicht anders als phi-
losophische bezeichnen kann.

In einer Hinsicht dhnelt Dick auch
dem Horror-Bestseller-Autor King: er
1st (unter anderem) auch ein exakter
und anregender Chronist der amerika-
nischen Wirklichkeit, er vernachlassigt
ob der kosmisch-psychotischen Ziige
seiner Prosa keineswegs die Alltags-
welt. Seine Romane, so phantastisch
sie 1n vieler Hinsicht anmuten, enthal-
ten immer auch sehr realistische Ein-
zelheiten des amerikanischen Lebens
und verbliffen durch iiberraschende,
stimmige Details, etwa sprechende
Haushaltsgerite oder die Wohnungstiir
in Ubik, die man erst passieren kann,
nachdem man eine Miinze eingeworfen
hat. Das ist phantastischer Kapitalis-
mus!

Der Roman Zeit aus den Fugen
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_Total Recall, nach Dick Foto: Heyne

(1959, jetzt bel Haffmans erschienen),
zeigt diese Vorziige in reichem Mable.
Es ist ein tduschend einfacher Roman,
der gerade durch die Schilderung eines
amerikanischen Kleinstadtmilieus aus
den fiinfziger Jahren besticht. Nichts
erweckt zundchst den Anschein, dall
es sich um SF handeln kénnte. Wie in
eigentlich phantastischen Romanen
wird erst allmahlich klar, dal die ge-
schilderte Umwelt etwas Unwirkliches
hat, durchaus nicht mit der realen Welt
der fiinfziger Jahre ident ist. Aber an-
dersalsin phantastischen Romanen gibt
es keinen Einbruch des Ubernatiirli-
chen. keiner der Figuren kommt es in
den Sinn, an jenseitige Einwirkungen
-u denken. Der Roman stellt vielmehr
die Frage nach der Natur der Wirk-
lichkeit. Kleine Details wirken falsch,
niemand kennt z. B. Marilyn Monroe,
von der eine in einer alten Ruine ge-
fundene Illustrierte berichtet. Ein auf-
gefundenes Telephonbuch listet eine
Reihe von Anschliissen, die nicht zu
erreichen sind. Radios gibt es seltsa-
merweise nicht, und als ein kleiner Jun-
ge einen Detektor bastelt, empfangt er
etwas, was wie Funkverkehr zwischen
Raumschiffen klingt. Ein Ausbruchs-
versuch fithrt in eine Alptraumland-
schaft, deren Grauen sich ausihrer Lee-
re ergibt. Esscheint,dafl eine Kleinstadt
als Kulisse errichtet wurde.

Der Held. der 46jahrige ledige Ragle
Gumm, der sich noch an seine Erleb-
nisseim 2. Weltkrieg erinnert, bestreitet
seinen Lebensunterhalt durch die re-
gelmaBigen Gewinne bei einem merk-
wiirdigen Zeitungswettbewerb, bei dem
es darum geht, aus den gelieferten In-
dizien intuitiv herauszufinden, ,,wo das
griine Mannchen als nachstes sein wird”
in einem Gebiet von Planquadraten.
Die ganze Situation wird hochst ver-

dachtig, wie Dick an alltaglichen Ein-
selheiten vorfithrt. Der Held fithlt sich
verfolgt und entwickelt eine Erklarung,
die dem klassischen Bild von Paranoia

zu entsprechen scheint:

Weil ich der Mittelpunkt des Uni-
versums bin. Das ist zumindest das,
was ich aus ihren Aktionen schliefe.
Sie verhalten sich so, als ob ich es ware.
Das ist das einzige, was ich weifl. Sie
haben sich viel Miihe gegeben, eine
Scheinwelt um mich herum aufzubauen,
damit ich friedlich bleibe. Hauser, Au-
tos, die ganze Stadt. Alles sieht natiir-
lich aus, ist aber vollkommen unwirk-
lich. Der Teil des Ganzen, den ich nicht
versteh, ist der Wettbewerb. “

Gerade der Wettbewerb ist die
Hauptsache. Die Science Fictionisteine
Iiteratur, die Metaphern, Gleichnisse
und Symbole beim Wort nehmen kann;
genau das tut Dick. Ragle Gumm 1st
in gewissem Sinn wirklich der wich-
tigste Mensch in dieser Welt, die ganze
Scheinrealitiat von 1959 ist nur fiir ihn
geschaffen worden, eine ganze Stadt
wurde in die Wiiste hineingestellt, um
ihm eine heile Welt vorzuspiegeln.
Gumm hat ein seltenes Talent: er kann
Muster erkennen, so auch, wo die Ra-
keten. diein einem Krieg von der Mond-
kolonie auf die Erde abgefeuert werden,
am nichsten einschlagen werden. Er
war zunachst fiir die diktatorische Erd-

regierung tatig, wolltedann tiberlaufen,
und um das zu verhindern, und um seine
Gabe weiterhin zu nutzen, wurde die
Scheinwelt von 1959 mit dem Wettbe-
werb als getarnte Ratselaufgabe in-

szeniert.

Die Jagd auf Androiden

Dicks bekanntester Roman ist wohl,
dank des Films Bladerunner von Ridley
Scott. Do Androids Dream of Electric
Sheep?, der von Haffmans unter dem
Filmtitel als vervollstindigte Neuaus-
gabe vorgelegt wurde. Handlungsmu-
ster des Romans ist die Jagd auf An-
droiden, die vermutlich alle ihre
menschlichen Herren auf dem Mars ge-
totet haben und auf eine nach einem
Atomkrieg nahezu menschen- und le-
bensleere Erde gefliichtet sind. Auf der
Erde leben nur noch die Menschen, die
nicht zu den Planetenkolonien aus-
wandern wollten oder durften, weil sie
~Spatzenhirne“ oder ,Sonderfille“
sind, Menschen mit MiBbildungen.

Rick Deckard arbeitet als Kopfgeld-
jager, als Polizist, der die Androiden
nicht nur dingfest machen, sondern
auch gleich exekutieren soll. Die An-
droiden gelten namlich, so menschen-
ahnlich sie sind, als Dinge und Eigen-
tum, Die auf der Hand liegende Frage,
ob die T6tung von Androiden nicht als
Mord zu betrachten sei, da die An-

droiden doch BewuBtsein haben, wird
an der Oberfliche nicht gestellt. Dek-
kard zerbricht sich nicht den Kopf dar-
iiber, er erfiillt seine Aufgabe und sucht
sein karges Gehalt durch Pramien fir
erlegte Androiden aufzubessern. Mit
dem Geld sucht erseinen sozialen Status
zu erhéhen. Der ist auf der verstrahlten
Erde an den Besitz von Tieren gekniipft.
Er hat es nur zu einem elektrischen
Schaf gebracht,dasaufdem Dachseines
Wohnblocks grast. Ein echtes Tier zu
kaufen, wiirden ihm die Pramien von
der Erledigung einer neuen Gruppe von
Androiden vom Typ Nexus 6 ermogli-
chen. Er beschwichtigt sein Gewissen
damit, daBdie Androiden nur Raubtiere
sind; anders als ein Kollege, dem es
SpaB macht, Androiden zu toten, ist
er kein lusterfiillter Exekutor.

Die Androiden sind angeblich nur
durch einen psychologischen Test von
den echten Menschen unterscheidbar,
was natiirlich nur eine Metapher ist;
fiir Dick liegt der essentielle Unter-
schied zwischen Mensch und kiinstli-
cher Schopfung in der Fahigkeit, , em-
pathische Freude fir das Glick einer
anderen Lebensform oder Trauer bet
deren Ungliick zu empfinden . Die An-
droiden sind zwar sehr intelligent, aber
sie konnen keine Tierliebe und kein
Mitgefiithl fiir Menschen entwickeln.
Aus dem gleichen Grund entwickeln
sie auch kein Solidaritétsgefiihl fiir ih-
resgleichen, obwohl die Logik i1ihnen
doch gebieten wiirde, schon zusam-
menzuhalten, weil darin ihre einzige
[berlebenschance liegt. So erscheinen
sie in dem Roman nicht als eiskalte
Morder, sondern eher als pathetische
Opfer, und die Sympathie des Lesers
wendet sich ihnen als einer verfolgten
Minderheit zu. DaB sich ein Androide
als Polizist getarnt hat, diirfte eine jener
Uberraschungen sein, die wie Thriller-
auch die SF-Autoren fiirihre Leser ohne
Riicksicht auf Logik immer bereithal-
ten. Er scheint vor allem ineffizient zu

sein.

Deutlicher wird die Opferrolle aber
bei der Opernsingerin Luba Luft, die
mit so klarer und voller Stimme Mozart
singt, daB nichts daran erkennen 1a0t,
daB sie kein Mensch ist. Soll man sie
sich als kalte Morderin vorstellen, die
es verdient, daB ihr der Kopf wegge-
blasen wird, wie es ihr geschieht?

Dick fithrt auch die , Grausamkeit”
der Maschinen vor. Um herauszufinden,
ob eine Spinne auch auf vier Beinen
noch laufen kann, reifit ihr ein Android
die Beine aus. Grausamkeit? Eher Iro-
nie. Die Spinnen gelten namlich bereits
als ausgestorben, es war vielleicht die
letzte Spinne auf der Welt. Aber dann
lduft dem Helden eine Krote iiber den
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Weg, auch sie ein Tier, das als aus-
gestorben gilt. Seine Frau entdeckt
aber, was er nicht wahrhaben will, daB3
es ein elektrisches Tier ist — was die
Vermutung nahelegt,daBauch die Spin-
ne keine echte Spinne war. Was ist die
einzigartige menschliche Qualitit, die
den Androiden unzugéanglichist? Es gibt
Ja auch eine kleine Gruppe schi-
zophrener Patienten, die an einer so-
genannten ,Affektabflachung" leiden
und die den Voigt-Kampff-Test zur Un-

terscheidung von Mensch und Android
nicht bestehen.

Uberdies ist die Frage ,authenti-
scher” Gefiihle recht zweifelhaft, denn
die Menschen der Zukunft lassen ihre
Gefiihle in einem Penfield genannten
Geridt von aulen steuern, sie konnen

darauf gewilinschte Stimmungen ein-
stellen. .

Einegrofie Rolleim Romanspielt auch
eine mystische Religion, der , Merce-
rismus‘. Der Glaubige kann dabei haut-
nah miterleben, wie diese Erloserfigur
immer wieder einen Berg bestefgt und
dabeil von seinen Gegnern mit Steinen
beworfen und verletzt wird. Den Glau-
bigen gelingt eine enge Identifikation
mit dieser Gestalt, sie gehen in einer
Gemeinschaft auf, in einer Weise, die
den Androiden unmdoglich ist. Es niitzt
auch nichts, dall die Androiden eine
populdre Fernsehfigur einsetzen, um
Wilbur Mercer als Schwindler zu ent-
larven, als alten Schauspieler, der vor
einem Kulissenmond mit harmlosen
.Steinen“ aus Kunststoff beworfen
wird. Das mystische Erleben des Eins-
werdens mit Mercer, das die Glaubigen
erfahren, wird von solchen Enthillun-
gen nicht im mindesten beriihrt, die
Grundlagen des Mercerismus werden
dadurch nicht erschiittert.

Der Gegensatz naturlich — kiinstlich,
kalte Rationalitat — Mitempfinden be-
stimmt die Strukturen des Romans, und
was ihn von vielen anderen SF-Roma-
nen abhebt, ist die verletzliche, oft gro-
teske Menschlichkeit, das Mitgefiihl mit
seinen Figuren, selbst den unbedeu-
tendsten unter ihnen (wie das ,Spat-
zenhirn® R.A. Isidore), ein tiefverwur-
zelter Glaube an den Wert der Person,
der sich nicht bloB auf den Menschen
erstreckt, sondern implizit auch andere
. Lebens“formen miteinschlieBt.

ERNST PETZ

Enttremdung des Menschen
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Die Erzdhlungen: Philipp K. Dicks Hauptwerk

tanislaw Lem zitiert die Science
SFiction-Autorengr@Ben Damon
Knight und James Blish in seinem
Essay ,,Science Fiction: ein hoffnungs-
loser Fall...“ mit zornigem GenuBl -
und er teilt und begriindet ihr Urteil,
,dafi die SF-Leserschaft unfahig ist,
einen hochwertigen Roman von einem
mittelmdfigen zu unterscheiden.” Fiir
den deutschsprachigen Raum gibt es
ein trauriges Indiz, daB Knight, Blish
und Lem recht haben.

Die Werke des fiir viele genialen Phi-
lip K. Dick werden wesentlich weniger
gelesen als frither Vogt und Heinlein-
Schrott, als jetzt Battle-Tech und vier-
tausend Star-Trek-Variationen. Dick
blieb umso mehr eine Botschaft fiir eine
Minderheit, alseserst seit 1994 wirklich
gute Ubersetzungen seines Hauptwer-
kes gibt, und sein Hauptwerk - das ist
eine Unzahl von Kurzgeschichten. Die-
se kurze Form war sein Metier, war
seine ureigenste Spielwiese — nie ist er

so gut wie In seinen besten Short-Sto-
ries.

Paranoia-Vision, aus dem Film ,,Blade Runner.*

Anliegen und Qualitat dieser Arbei-
ten Dicks —und ganz gew1B nicht seiner
zum Glick erfolglosen Mainstream-
Versuche! — wiirden sich ein moglichst
groBes Publikum verdienen, vor allem
auch, weil die von Haffmans endlich-
endlichendlich anrollende deutsche
Ausgabe wirklich gut ist: adaquat liber-
setzt, liebevoll ausgestattet, verniinftig
gepreist.

Philip K. Dick starb vor fast 15 Jah-
ren, am 2. Marz 1982, ,seinen“ Blade-
runner, durch dessen Nachspann er erst
einem groferem Publikum wenigstens
namentlich bekannt wurde, hat er nicht
mehr gesehen. Zufall? Gliick? Vorher-
sehung? Letzteres hatte in die reale Vor-
stellungswelt des Autors gepaBt, der
die letzten Jahrzehnte seines Lebens
damit zubrachte, zu iiberlegen, ob er
in den sechziger Jahren eine gottliche
Vision gehabt hatte, oder nur einen -
wodurch auch immer verursachten —
Rausch, in dem ihm der Apostel Paulus
erschienen war . . . oder eben nicht.

Jedenfalls war auch diese Frage
fruchtbar fiir den literarischen Aussto8
des engagierten Schriftstellers, allein
die Sammlung von Collected Stories —
1987 von Underwood/Miller in L.os An-
geles vorgelegt — fiillt sechs beschwer-
lich kleingedruckte groBformatige Ban-
de a 400 Seiten; dazu kommt sein um-
fangliches Romanwerk. Hauptthema
Dicks ist die ,Entfremdung des Men-
schenim Kosmos“(Heyne SF-Lexikon),

Foto: Heyne

sind die daraus resultierenden Tod-
siinden des Menschen — immer stell-
vertretend fiir die Menschheit - gegen
die Welt. DaB3 diese Welt in Dicks Vor-
stellungskraft eben nicht die einzige
Welt ist, die der Menschheit zur Ver-
fiigung steht, ist eine der Perfidien die-
ses Autors. Es gilt ihm auch gleich, ob
eine seiner Welten von Menschen be-
wohnt - und zerstort — wird, oder von
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Marmeladekrigen . . . Diejenigeln je-
weiligen Wesen, die auf irgendemem
Planeten, auf irgendeiner Weit das: Gro-
fie Sagen haben, werden zuverl?sm g da-
fiir sorgen, daB dieser Planet, diese Welt
rasch und griindlich unbewohnbar, zer-
stort wird. Schon weil sie dafiir sorgen
werden, daB es Militars gibt: .Untt?r-
schwellig das stets prasente “Femdb.:]d
des Philip K. Dick, dersich da mhalthc}"n
mit dem Schweizer Denker Pestalozzi
trifft, nach dem es zweierlel Arten von
Menschen gibt: solche mit Hirn und
solche mit Spiegel.

Anti-Helden des Alltags

Gegen seine kleinen Menschen mit
Hirn, gegen seine Anti-Helden aus den
kleinen, miihseligen Alltagen hat sich
die groBe, die machtige, die reiche, die
hochgeriistete Welt (jeweils) ver-
schworen. Weil diese nicht funktioniert,
_ bzw. nur so funktionieren kann, wie
sie zum eigenen Unheil eben funktio-
niert— muBsie sich gegen jeden Versuch,
sie zu andern, mit aller Brutalitat zur

Wehr setzen . ..

Der 1928 in Chikago geborene Dick
stellt den sich hinldnglich als un-
brauchbar erwiesenen tatsdchlichen
Gesellschaftssystemen seine eigenen
Entwiirfe entgegen - entgegen der
Wirklichkeit spielen dabei nicht oko-
nomische Vorgaben die Hauptrolle,
sondern soziologische, psychologische
— der Umgang der Menschen mitein-
ander.

Es gilt als das grofie Verdienst dieses
Autors, solche Betrachtungsweisen in
die bis in die fiinfziger Jahre von Pla-
neten- und Raumfahrt-Wild-West-Ver-
schnitten dominierte Literaturgattung
SF eingebracht zu haben.

Transportmittel waren eben im we-
sentlichen die weit mehr als 100 (hun-
dert!)indiversesten SF-Magazinen ver-
offentlichten Kurzgeschichten allein in
den Jahren 1952 bis 1956. Erst nach
diesem fulminant fruchtbaren Start
widmete sich Dick verstarkt der lan-
geren Form —in insgesamt 31 Romanen
sucht er in seinem Menschen und f{ir
aufnahmebereite Leser nach Wahrheit
im Umgang mit Mitmenschen und der
einzig vorhandenen Natur, gegen ein
von vorneherein feindlich gemachte
Umwelt voller Hinterlist und Brutalitat
~ es i1st kein Trost, daBl seine Welten
sich oft genug (z. B. in Zeit ohne Gren-
zen) als Schimare, als einziger gigan-
tischer Betrug herausstellen.

Es konnte auch in Wirklichkeit so
sein, . .oder noch schlimmer: Die Wirk-
lichkeit konnte wirklich so sein, wie
sie 1st.

Weil Dick es sich von Zeit zu Zeit
nicht verkniff, die USA so darzustellen,

HAFFMANS

Dick auf Deutsch

Dz’cle provoziert

Stellungnabme,

Dicks Themen sind
unbequem — und

dariiberbinaus
hinterfragt dieser
Autor jedes Pro-
blem griindlich
und ohne Riick-
sicht auf den Leser
so lange, bis er es
lost - oder bis es
sich auflost.

wie er sie sah und sehen muBte, ver-
folgtenihn Polizei und andere Behdrden
geradezu als Staatsfeind: Der Kritiker
Dick in wiirdiger Nachfolge des Kriti-
kers Dickens, des Kritikers Cooper -
auch diese beiden literarischen GréBen
wurden im Land der unbegrenzten
Méglichkeiten erbarmungslos verfolgt
weil sie unamerikanisch die untadelige:
Grobedes Landes anzuzweifeln wagten
Dick provoziert Stellungnahme, Dick;;
Themen sind unbequem - und dar-
uberhinaus hinterfragt dieser Autor je-

des Problem grﬁndlich und ohne Riick-
sicht auf den Leser so lange, bis er es

16st —oder bises sich auflost. Einemogli-

che Problemldsung entspricht dabei im-
mer der Realitat: Die Welt 16st sich
auf — bei Dick passiert das nicht nur
einmal, Stanislaw Lem: , Gemessen an
Dicks schwarzem Pessimismus er-
scheint Schopenhauers Weltanschay-
ung als helle Freude am Leben.*

Dartiber hinaus fiithrt er nonchalant
so viele verschiedene Handlungsebenen
ein, wie er — der Autor - auf seiner
Suche nach Antworten braucht. Und
er beniitzt philosophische Grundpro-
bleme wie primitives Werkzeug zum
Transport seiner Handlungen, Er-
kenntniskritik und politische Ethik als
bloBes — wenn auch machtiges — Bei-
werk.

Und wenn das nicht hilft, gibt es al-
lemal noch den Fluchtweg Metaphysik
— schon ist alles moglich. Weil Dick so
weit dachte, weil ihm solcherart Alles
zu seinem einem Thema gerann, schei-
nen seine Werke, sogar viele Kurzge-
schichten, oft tiberkonstruiert, wo sie
vor Fiille nur tiberborden: moglicher-
weise ist der eh nur oberfldachlich kom-
plizierte, verschachtelte Aufbau der
Grund fiir die relative Kiihle, mit der
sein Werk vom Nicht-Dick-Fan oft auf-
genommen wird. Man mul} als Leser,
wie fiir alle groBen Prosa-Kiinstler, fiir
Dick ein geriittelt Mall an Bereitschaft
mitbringen, sich neben der inhaltlichen
Auseinandersetzung auch der formalen
Herausforderung zu stellen.

Dem Dick-Fan ist das kein Problem,
i1st das mit ein Quell der Begeisterung;
den Verkaufszahlen aber, s.o., steht die
Unbequemlichkeit im Wege . . .

Menschlich ist ... Samtliche Erzih-
lungen Band 4, Ubersetzung: Bela Wohl,

Haffmans Verlag Ziirich 1996, 327 Sei-
ten :

Variante zwei, Siamtliche Erzahlun-
gen Band 3 Ubersetzung: Bela Wohl,
Haffmans 1995, 302 Seiten

Zur Zeit der Perky Pat, Samtliche
Erzihlungen Band 8, Ubersetzung:
Thomas Mohr, Haffmans 1994, 344 Sei-
ten

Black Box, Samtliche Erzahlungen,
Band 9, Ubersetzung: Clara Drechsler,
Haffmans 1994, 326 Seiten

Autofab, Band 7 als Einfiihrungsband
(,Appetizer”) fiir: Samtliche Erzih-
lungen, Haffmans 1993, 285 Seiten.

Alle Teil der ersten deutschen Ge-
samtausgabe der Kurzgeschichten Ph.
K. Dicks nach der Underwood-Miller-
Ausgabe, (fast) regelmiBiges Erschei-

?;;;" sehr guten Ubersetzungen seit
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ERIK SIMON

Iuruck avs der Zukunft

Das Romanwerk der Briider Strugatzki

nfang der achtziger Jahre fan-

den in der Sowjetunion mehrere

Gerichtsverhandlungen ~statt,
mitunter gleichzeitig in weit ausein-
anderliegenden Stidten: der Ange-
klagte jedoch war immer derselbe und
nirgends personlich anwesend: ein ge-
wisser Rudolf Sikorsky, anscheinend
deutscher Abstammung, wurde be-
schuldigt, einen Menschen namens Lew
Abalkin ermordet zu haben. Seine Ver-
teidiger fiihrten aus, besagter Abalkin
seimitnichten ein Mensch gewesen, son-
dern habe sich hochstens dafiir gehal-
ten, in Wahrheit aber sei er von weit
iiberlegenen Aulerirdischen zu unver-
standlichen Zwecken programmiert
worden, und unmittelbar bevor das un-
bekannte Programm aktiviert wurde,
habe ihn Sikorsky toten miissen, um
eine unkalkulierbare Gefahr von der
Menschheit abzuwenden. Die Prozesse
verliefen an den verschiedenen Orten
mit unterschiedlichem Ergebnis, mir
ist jedoch kein Fall bekannt geworden,
in dem das Gericht sich fiir unzustandig
erkldart hitte.

Tidter wie Opfer waren fiktiv: Ge-
stalten aus dem Science-Fiction-Ro-
man Ein Kdfer im Ameisenhaufen der
Gebriider Arkadi und Boris Strugatzki.
Die Prozesse aber fanden tatsachlich
statt, freilich nicht vor sowjetischen
Gerichten, sondern in SF-Fan-Klubs,
und sie dienten dazu, eine vom Roman
aufgeworfene, aber offengelassene mo-
ralische Schuldfrage zu klaren, letzten
Endes die Frage, welcher Zweck welche
Mittel heiligt.

Nun waren die Strugatzkis zwar seit
den sechziger Jahren unzweifelhaft die
Nummer Eins der russisch-sowjeti-
schen Science Fiction und konntendiese
Position bis in die Neunziger hinein
behaupteten, sogar der Tod des dlteren,
Arkadi; 1991 hat daran noch nichts ge-
andert: daB da aber durchaus erwach-
sene und hochgebildete Leute — die in
vielen von jenen Klubs den Ton angaben
- sich derart ausgiebig mit einem SF-
Roman auseinandersetzten, zeugt von
einer Breite und Intensitat der Rezep-
tion, von der im Westen nicht einmal
die Zelebrititen der GroBSen Literatur

traumen konnen.

Zum einen hing das natﬂriich.rr_lit
der iiberdurchschnittlichen Politisie-
rung der Literatur in der UdSSR zu-
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sammen: Nicht nur leitende Funktio-
nare und ihr TroB suchten eifrig nach

nichtkonformen Gedanken, sondern
unter anderem Vorzeichen auch die Le-
ser, und zumal in der Breschnewschen
Stagnationszeit, wo jede nicht aus-
driicklich und umstiandlich verordnete
Neuerung suspekt war, bot die SF einen
der wenigen Freirdume fiir eigenstian-
diges originelles, ja sogar spekulatives
Denken, eine miBtrauisch bedugte, im-
mer wieder beschnittene, aber nie vol-
lends verschlossene Nische. Es tum-
melten sich darin freilich auch allerlei
Apologeten einer Kommunismus-Kon-
zeption grobschlachtigster Art, groB-
russisch-sowjetische Nationalisten,

Obskuranten und Spinner sowie Kom-
binationen von alledem (so verfocht ein
Roman die Identitit von Russen und
Etruskern als den wahren Kulturbrin-
gern Europas). Andere Verfasser schrie-
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se, und zweifellos entsprach die fried-
lufhe, prosperierende und kommuni-
stische Zukunftsutopie ihrer ersten Bii-

cher einem aufrichtigen Optimismus
der beiden.

Diese Zukunftswelt blieb bis weit in
die achtziger Jahre hinein der Hinter-
grund vieler von ihren Romanen, die
davor sich abspielenden Konflikte je-
dochlieBen kaum an eine Idylle denken.
Ein haufig wiederkehrendes Thema ist
die Konfrontation von Raumfahrern
aus dem irdischen Utopia mit riick-
standigen, oft mittelalterlichen oder fa-
schistischen Zivilisationen auf fernen
Planeten, wo sich die Frage erhebt, ob
und auf welche Weise man eingreifen
soll, oder ob man besser abwartet, daB
die Geschichte ihren natiirlichen, viel-
leicht sowieso unvermeidlichen Gang
durch Stréme von Blut nimmt (wie, um
ein modernes Beispiel zu gebrauchen,
die UNOinSomalia kaum etwas bessern
konnte). Der wohl bekannteste dieser
Romane i1st — auch verfilmt - Es ist
nicht leicht, ein Gott zu sein,im Original
1964 veroffentlicht und in den sechziger
Jahren das beliebteste russische SF-
Werk iberhaupt. Im Zentrum steht der
Gewissenskonflikt eines irdischen Be-
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ben herkommliche SF-Abenteuer oder
beschrankten sich auf eher naturwis-
senschaftlich-technische Ideen, und
auch bei den Autoren mit ernsthafterer
psychologischer, sozialer, sogar sozial-
kritischer und satirischer Ambition
fand sich immer ein — freilich eher ober-
flachlicher — Grundkonsens mit der So-
wijetunion im allgemeinen und tber eine
irgendwie kommunistische Zukunftder

Menschheit.

Autoren im Tauwetlier

So waren auch die Strugatzkis alles
andere als Dissidenten, wenngleich
Sensationshascher im Westen und Geg-
ner in Lande selbst sie gern dazu ge-
stempelt hatten. Wie viele der bestue:n
sowjetischen SF-Autoren, begannen sie
‘hre literarische Laufbahn Ende der
fiinfziger  Jahre, wahrend  der
Chruschtschowschen Tauwetter-Pha-

obachters vor Ort, den die Gelehrten
daheim immerzu auf ihre schlechthin
alles erklarende ,Basistheorie der ge-
sellschaftlichen Entwicklung” festle-
gen wollen (wem im ganzen Osten ware
da nicht die dort gangige Basistheorie
eingefallen), beilaufig gibt es in der mit-
telalterlichen Welt auch eine systema-
tische Verfolgung von Intellektuellen,
bei der man sich auch allerlei denken
konnte. Dennoch war der Roman als
Ganzes durchaus nicht systemkri-
tisch. Etwa die Halfte vom umfangrei-
chen Romanwerk der Strugatzkis spielt
auBerhalb ihres Zukunftsuniversums,
darunter ihr beriihmtes Picknick am
Wegesrand (iibrigens die Vorlage fir
Tarkowskis Film Stalker) und einige
prononciert satirische Grotesken. Zwei
von letzteren, Das Marchen von der
Troika und die Perez-Kapitel von
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Die Bilder auf S. 17 und S. 18 stammen aus russischen Strugatzki-Ausgaben

Die Schnecke am Hang, beide 1968
in eher abgelegenen sibirischen Zeit-
schriften gedruckt, fiilhrten dann auch
zu den ersten ernsthaften Schwierig-
keiten fir die Gebriider; noch schadli-
cher wirkte sich die Verdffentlichung
thres Romans Die hdfilichen Schwadne
1972 im Frankfurter Emigrantenverlag
Possew aus, wohin eine der im Be-
kanntenkreis kursierenden Manu-
skriptabschriften wohl ohne Wissen,
zumindest aber ohne Zustimmung der
Autoren gelangt war. Fortan hielten
die beiden ihre unveroffentlichten Ma-
nuskripte buchstablich geheim, einer-
seits, weil schon Geriichte von der Exi-
stenz eines neuen Strugatzki-Werkes
genugten, um prophylaktische Kam-
pagnen dagegen auszuldsen, zum an-
deren wohl auch aus Furcht vor einer
Beschlagnahme durch das KGB. So lag

ithr Opus magnum, Stadt der Ver-
dammten, geschrieben in der ersten
Halfte der siebziger Jahre, wohlbehiitet
inder Schublade und erschien erst 1989.

In den siebziger Jahren hielten sich
die Strugatzkis denn auch eher an Stof-
fe, die wie traditionelle, ungefihrliche
Fortsetzungen ihrer friiheren Biicher
aussahen; in der sowjetischen Wirk-
lichkeit spielte davon nur Milliarden
Jahre vor dem Weltuntergang, ein Ro-
man uber verschiedene Haltungen an-
gesichts {ibermichtiger Sachzwinge
und Schicksalsmichte. Auch darin fin-
det sich das bei den Strugatzkis auf-
fallig oft wiederkehrende Geheim-
dienst-Motiv, wobei die Protagonisten
bald den fiir sie undurchschaubaren
Machinationen ausgeliefert sind, bald
in geheimer Mission auf anderen Pla-
neten in Konflikt mit ihren Methoden

kommen oder an der Begrenztheit ihrer
Mittel verzweifeln. Welche Entwick-
lung die Strugatzkis ohne den Bruch
Anfang der siebziger Jahre genommen
hatten, ist kaum abzuschidtzen, viel-
leicht wire unter giinstigeren Bedin-
gungen ihre Autoritat bei den Lesern
sogar allméhlich zuriickgegangen.

Geanderte Blickwinkel

Nicht nur ithrem Zukunftsentwurf,
auch dem Thema der Einmischung in
die Angelegenheiten anderer Planeten
sind die Strugatzkis lange Zeit treu ge-
blieben. Beides hat aber eine merk-
wiurdige Entwicklung durchgemacht.
Zum einen hat sich allmihlich der
Blickwinkel geidndert, und mit ihm
zwangslaufig die Wertung: Die ein-
gangs erwihnten Gerichtsverhandlun-
gen bezogen sich auf Ein Kdfer im Amei-
senhaufen, einen russisch 1980 er-
schienen Roman, in dem nicht mehr
die kommunistischen Zukunftsmen-
schen mit mehr oder weniger Skrupeln
den AuBerirdischen die Geschichte be-
gradigen, sondern fremde, unver-
stindliche und weit tiberlegene Wesen
auf der Erde insgeheim nicht minder
unverstiandliche Ziele verfolgen. In Die
Wellen ersticken den Wind (1986)
schlieBlich sind es einige wenige aus
dem Scholle der Menschheit selbst her-
vorgegangene Ubermenschen, die den
Rest der Welt in eine Sinnkrise stiirzen.
Und wahrend sich die Handlungszeit
vom 22. 1ns 23. Jahrhundert verlagerte,
wurde die Utopie zusehends komplexer,
widerspriichlicher, der Weltentwurf
realistischer und letzten Endes gegen-
wartiger: Da gibt es plotzlich wieder
Religionen und Sekten, vondenen zuvor
keine Rede sein konnte, es gibt —immer
noch vor der Folie eines kommunisti-
schen Ritesystems - handfeste Kon-
flikte zwischen den Entscheidungstra-
gern, die nicht ohne Winkelziige abge-
hen, und massenhaft tauchen wieder
ganz unromantische und unheroische
Alltagsmenschen mit eher privaten In-
teressen auf. Das alles publizierten die
Strugatzkis, noch ehe Glasnost und Pe-
restoika zu greifen begannen, in einer
auflagenstarken populidrwissenschaft-
lichen Zeitschrift — von den meisten
sowjetischen Buchverlagen waren sie
praktisch ausgesperrt.

Die Strugatzkis haben mehrfach be-

.tont, daBl Science Fiction im Bilde der

Zukunft immer die Gegenwart meint.
S0 1st es nur scheinbar ein Paradox,
daBihnen gerade mit den spiteren Wer-
ken, wo der Zukunftsentwurf niher an
die Gegenwart riickt, Ausblicke auf die
wirkliche Zukunft gelangen, mit der
damals noch niemand rechnete, so die
Vorahnung radikaler - gleichermafen
verheiBungsvoller wie existentiell
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bedrohlicher — Verdnderungen und
Umbewertungen in Die Wellen erstik-
ken den Wind. Auch das Gefiihl, Spiel-
ball &uBerer, vielleicht bedrohlicher,
jedenfallsaber ganz wesensfremder und
unverstandlicher Machte zu sein, wie
es in Ein Kifer im Ameisenhaufen the-
matisiert wurde, diirfte in der UdSSR
der frithen achtziger Jahre nicht an-
nahernd so stark ausgepragt gewesen
sein wie im Rullland unserer Gegen-
wart, und auch nicht die Wahrschein-
lichkeit einer Panikreaktion a la Si-
korsky.

Die Last des Bosen, 1988 erschienen,
spielt in der Sowjetunion der Gegen-
wart oder einer damals sehr nahen Zu-
kunft und benannt sowjetische Pro-
bleme auch schon direkt - es war die
Zeit der Glasnost. Es war der letzte
gemeinsame Roman der Briider; der Tod
von Arkadi Nathanowitsch Strugatzki
beendete eine Zusammenarbeit, in der
der dltere Bruder als der lippig spru-
delnde Ideenquell galt, sein Bruder eher
als das disziplinierende und stukturie-
rende Agens. Doch schon Arkadi hatte
drei ohne Boris verfalte phantastische
Texte unter dem Pseudonym ,S. Ja-
rowlawzew" geschrieben und erklart,
die Strugatzkis gebe es nur als unzer-
trennlichen  kollektiven Verfasser.
Nachdem nun das Unzertrennliche
doch zertrennt wurde, hat auch Boris
seinen nach dem Tode des Bruders ver-
faBten, 1995 erschienenen Roman unter
einem Pseudonym publiziert. Wie auch
im wichtigsten der drei Jaroslawzew-
Texte, dem Kurzroman Ein Teufel unter
den Menschen, spielt bei Boris Stru-
gatzki die Handlung grofBtenteils in der
UdSSR, und die durchaus realistischen
Szenen aus dem sowjetischen Alltag
muten mitunter fremdartiger als die
eigentlich phantastischen Elemente an.
Eine Uberraschung fiir die Bewunderer
der Strugatzkis diirfte es auch sein, wie
sehr die von den beiden Briidern allein
verfaBten Arbeiten einander und auch

den letzten Gemeinschaftswerken ge-
danklich und stilistisch gleichen — SO

1st das Kapitel Strugatzki in der 1_*115—
sischen Literatur trotz allem noch nicht

abgeschlossen.

Der scharfe Blick des psychisch Gefahrdeten

hilip K. Dick (1928-1982) war einer der faszinierendsten Autoren

der Science Fiction, sein weltweiter literarischer Erfolg stellte sich

~zum GroBteil erst posthum ein, seine Nicht-SF-Biicher blieben bis

auf eines zu Lebzeiten unvertffentlicht, den grofen Erfolg des auf seinen
Roman Traumen Roboter von elektrischen Schafen? basierenden Films
Blade Runner von Ridley Scott erlebte er nicht mehr, er starb knapp vor
der Urauffithrung, e

Seit Dicks Tod erschienen zahlreiche Biicher iiber ithn, seine Kurzge-
schichten wurden gesammelt, seine Romane werden immer wieder neu
aufgelegt, Popmusiker, Filmemacher und Theaterleute lieBen sich von seinen
futuristischen Visionen inspirieren und haben Bearbeitungen seiner Stoffe
geschaffen oder auf sie Bezug genommen. Als Figur kam Philip K. Dick in
einigen Kurzgeschichten und Romanen seiner Kollegen vor.

Dick hatte zeit seines Lebens psychologische Schwierigkeiten, die ver-
mutlich darauf zuriickzufiihren sind, daB er als Kind sexuell miBbraucht
wurde; er hatte Drogenprobleme, war fiinfmal verheiratet, wurde von Ner-
venzusammenbriichen geplagt und litt an schizophrenen Schiiben und pa-
ranoiden Wahnvorstellungen. Trotzdem oder vielleicht gerade deshalb war
er ein scharfsichtiger Schopfer, dessen Visionen einer meist entsetzlichen
Zukunft, in der sich die Turbulenzen des 20. Jahrhunderts spiegeln, einen
ungeheuren EinfluBl auf andere Autoren und Leser ausiib<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>