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E:V l‘n dioesem _Lesezirkel” von der ""ph?mﬂf‘lische“
Wenn 1 dic Rede ist, 50 ist von einem Begriff die Rede
Literatur =1r:e < man versucht zu sagen naturgemap 2
der‘lb:rl:;i Mii’.’wcrsliind'nisscn Anlal} gibt. |
ma\l}Fe:lcicht mag das daran liegen, daf — unterschwel);
: dest. nicht eigentlich ausformuliert, vielfach gje
zumindest, ird, die Literatur In toto sei ohpe.

. wi
Melnunﬂ VEI’[TEteﬂ . ) ; iy :
dies da;;: Resultat einer Art ,disziplinierten Phantagje.

rens, Phantastik also, und demzufolge bediirfe es ke;.

nes eigenen Gatt.ungsbeg‘rtlffs, keiner Abgrenzung vo,
literarischen ,,mainstreamn . | i
Indes: Diese Abgrenzung war upd ISL—Zumindest, was
den deutschsprachigen Raum betrifft (in den lateinamer;.
kanischen Lindern verhilt es sich eher umgekehrt) — ejpe
Ausgrenzung, ein Diktat des ,.Zentrums™ und nicht dag
Ergebnis seperatistischer Umtriebe an der Peripherie.

leben gelernt, zumal ihr, sei es durch eigene Erfahrung,
sei es durch das Studium verwandter Ordnungssysteme,
nicht unbekannt ist, wie schnell die Peripherie ihrerseits
zum Zentrum werden kann, sobald an ihren Rindem
.Neue Welten* entdeckt werden — ,,real™ oder auch durch
einen Akt schopferischen Imaginierens. Wenn die Wely
keine Scheibe ist, braucht niemand davor Angst zu ha-
ben, er konnte herunterfallen. Allenfalls wiirde jemand,
der die versponnene Idee vertritt, sie wire es doch, eine
Scheibe namlich, friiher oder spater von der phantasti-
schen Wirklichkeit eingeholt und auf den ithm zukom-
menden Platz (der eben nicht das Zentrum, nicht der
.mainstream‘* 1st) zuriickverwiesen werden.

Die Mysterien der Geographie. Auch: Die Mysterien
des Literaturbetriebs.

., Vielleicht*, schreibt Lars Gustafsson in seinem Nach-
wort zur Gesamtausgabe des blinden ,,Phantasten* — oder
Sehers — Jorge Luis Borges, ,,...vielleicht ist es sogar eine
totalitire Forderung, zu behaupten, dafl alle Menschen
sich in derselben Welt befinden.” Und was mit den Lite-
raturen (denn die Mehrzahl scheint angebrachter, eingan-
giger, praktikabler)? Und was mit ihren Kritikern? Den
Lesern zumal? (Die mit letzteren nur selten identisch
sind.) Literarischer Forderalismus scheint angesagt. Das
heilit auch Riickbesinnung. Riickbesinnung auf ein sinn-
liches Erzihlen, ein lustvolles Lesen, das, wie es Franz
Rottensteiner, Herausgeber der in ihrer Art einmaligen
~Phantastischen Bibliothek” an anderer Stelle ausge-
driickt hat, ,,.Das Beklemmende wie das Skurrile, das Hu-
moweﬂe neben dem niichtern Beschreibenden, das Psy-
chologische wie das Mythisierende* einschlieBen miilte.
Geschitzte Leserinnen und Leser, wir haben IThnen eine
Emde‘:kl_mg anzuzeigen: Diese Art des Erzihlens gibt €s.
Und: Es ist schon immer da gewesen. Phantastisch, nicht?

Andreas Findig
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Diese, die Peripherie, hat inzwischen ganz gut damit zy
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FRANZ ROTTENSTEINER

Ein Spiegel abnormer Zustinde

BEMERKUNGEN ZUR PHANTASTISCHEN LITERATUR

Wie der Begriff Utopie, der sowohl die rationale Konstruktion der
besseren Welt wie auch einen unrealistischen Plan oder sogar eine
glatte Unmoglichkeit bezeichnet, haben auch die Bezeichnungen
phantastisch und Phantastik eine positive und eine abwertende Be-
deutung. Der Brockhaus definiert Phantastik als eine Phantasie, die
sich willenlos treiben 148t und die das BewuBtsein der Irrealitét ihrer
Gebilde verliert. Ein Phantast ist landldufig ein Schwiarmer, ein
liberspannter Mensch, kurzum, ein ,,Spinner”. In dieser Bede‘utung
wird ein ExzeB, eine Grenziiberschreitung gemeint. Andererseits hat
das Wort ,,phantastisch® auch eine sehr positive:z, ja iiberschwquh-
che Bedeutung: wenn etwas ,,phantastisch* ist, ist es aubergewohn-

lich, wie in phantastisch gut.

ier soll es um Phantastik oder
H phantastische Literatur gehen; um

ein Genre — wenn Genre es ist —,
das sich nicht an die Konventionen von
Realismus oder Naturalismus hilt, sondern
im Gegenteil Ereignisse und Erscheinun-
gen beschreibt, die uns in der Erfahrung
nicht begegnen, die sich empirisch nicht
nachweisen lassen und die nach gewohnli-
cher Uberzeugung und alltiglicher Logik
auch glatterdings unmdoglich sind: Hirnge-
spinste. Man kann dieses Genre rein in-
haltlich nach dem definieren und klassifi-
zieren, was sich in thm ereignet. Vampire,
Werwolfe, Gespenster, separate Korpertei-
le, die sich wie selbstindige Wesen verhal-
ten — derlei signalisiert sofort die phanta-
stische Literatur. Daran gibt es im derzeiti-
gen Literaturangebot keinen Mangel: in je-
der Buchhandlung, an jedem Kiosk kann
man Taschenbiicher und Hefte kaufen, die
es sich angelegen sein lassen, dem Leser
damit das Gruseln beizubringen. Die pri-
mitiven Produkte der Gattung verlassen
sich vollig auf den Signalcharakter man-
cher Begriffe und Reizworte, operieren mit
einem Standardrepertoire des Grauens und
prasentieren eine Galerie entsetzlicher Un-
geheuer, angereichert mit den Gewalttaten
wahnsinniger Morder. '

Nach Ira Levin und William P. Blatty
hat ein Autor wie Stephen King die Verle-
ger iiberzeugt, daB die phantastische Lite-
ratur des Grauens bestsellertrichtig sein
kann und dall mit ihr sehr viel Geld zu ver-
dienen ist, was wiederum einen Schwarm
dhnlicher Autoren auf den Plan rnief (Dean
R. Koontz, Clive Barker und James Her-
bert sind einige von ithnen). Zuvor hatten
schon Autoren wie J. R. R. Tolkien und
Michael Ende (mit ithrer miarchenhaften
Phantastik) oder Marion Zimmer Bradley
(mit einer recht banalen, feministisch um-
geschriebenen, breit ausgewalzten Version
des Artus-Mythos in Die Nebel von Ava-
lon) bewiesen, dall einzelne Arten von
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stik als auf die Spitze getriebener Realis-
mus im Psychologischen. Und die Bedeu-
tung von Schriftstellern wie Edgar Allan
Poe 1st heute keine Streitfrage mehr.

Keine Frage also, daB es keine Miihe
bereiten wiirde, einen Katalog der allerbe-
sten Namen aus der Weltliteratur zusam-
menzustellen, deren Tréiger auf phantasti-
schen Wegen gewandelt sind. Oder sollte
man Abwege sagen? Denn unstrittig ist
auch, dab die phantastische Literatur als
solche nicht eben angesehen ist und als ei-
ne Art scheel betrachtetes Ghetto gilt. Das
hore ich immer wieder auch von der von
mir bel Suhrkamp herausgegebenen
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Phantastik be1 den Lesern auBerordentlich
erfolgreich sein konnen.

WIE OBEN SO UNTEN?

In der Hochliteratur wiederum Kkann
man vor allem auf den ,,magischen Realis-
mus™ der Studamerikaner verweisen, auf
Schriftsteller wie Gabriel Garcia Marquez,
Julio Cortazar, Moacyr Scliar und andere,
die aber kaum je als phantastische Autoren
rezipiert werden, sondermn eben zur .em-
sten™ Literatur gezihlt werden. Wie es in
der Weltliteratur ja hiufig eine sehr mach-
tige Unterstromung des Phantastischen ge-
geben hat, und zwar gerade dann, wenn
der Realismus oder Naturalismus domi-
nierte. Man denke nur an die russische Li-
teratur des 19. Jahrhunderts und die phan-
tastischen Werke von Gogol, Turgenjew,
Puschkin; oder an die viktornanische Lite-
ratur mit ithrem ausgesprochenen Faible
fir Gespenstergeschichten, was selbst vor
Charles Dickens nicht halt machte. Oder
an Maupassant, den vielleicht gerade die
schirfste psychologische Beobachtungs-
gabe zur Beschreibung auch abartiger und
extremer Seelenzustinde fiihrte: Phanta-

(Bild: Zwentausendeins)

.Phantastischen Bibliothek™, die doch mit
geniigend berihmten Namen aufwarten
kagn. man denke nur an Dino Buzatti,
Edith Wharton, Guy de Maupassant, Hora-
cio Quiroga, Lao She, Adolfo Bioy Casa-
res, Lygia Fagundes Telles und viele ande-
re. Die Bezeichnung als .Phantasuk™
wamnt viele Leser, sich ja nicht mit dieser
Literatur zu befassen.

melleicht hangt dies damit zusammen,
daB das, was unter phantastischer Literatur
zusammengefaBt ist, inhaltlich ein weit ge-
streutes Gebiet ist, das natirlich auch die
cklatantesten Niveauunterschiede ein-
schlieBt, und die Masse besteht eben doch
aus routinemaBig erzeugten Produkten
minderer literarischer Qualitat, welche
aber die Einschdtzung des Ganzen pragen.
Daran hat auch die theoretische Aufarbei-
tung des Genres und die kritische Aus-
einandersetzung mit thm, wie sie etwa in
Rein A. Zondergelds Almanachen fiir
phantastische Literatur Phaicon (Insel/
Suhrkamp) oder Biichern wie Tzvetan To-
dorovs Einfiihrung in die phaniastische
Literatur (Hanser) und Christian W.
Thomsens und Jens Malte Fischers Phan-
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Max Ernst: Seelenfrieden.

tastik in Literatur und Kunst (Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft) betnieben
wurde, wenig geandert, denn solche Werke
werden fast nur von den Enthusiasten
wahrgenommen. Ein deutscher Literatur-
wissenschaftler, der sich auf dem Gebiet
der phantastischen Literatur besonders ex-
poniert hat, hat auch einmal bekannt,.da3
diese Beschiftigung seinem Ruf 1n Fach-
kreisen der Germanisuk nicht eben forder-
lich war, auch dies ein bezeichnendes Ein-
gestandnis.

DEFINITIONSPROBLEME

Der Interessierte findet jedenfalls in
Bichern wie den obengenannten auch ein-
gehende Definitionen und Abgrenzungen,
aber es ist natiirlich so, dall die wenigsten
Leser ein solches literaturwissenschaftli-
ches Interesse haben und meist bloB Hin-
weise wiinschen, was ihnen gefallen konn-
te. Auch das Interesse der Verlage und
Buchhandler ist weniger theoretisch als
praxisbezogen: Biicher werden in der
Sparte eingereiht, von der man annimmt.
dal sie sich gerade am besten verkauft, so
dal es durchaus passieren kann, daBl ein
und dasselbe Buch einmal als Phantastik.
dann wieder als Science Ficition oder Fan-
lasy angeboten wird, was an sich ja durch-
aus verschiedene Dinge sind, auch wenn

sie innerlich zusammenhingen.
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(Bild: Zweitausendeins)

Die Science Fiction, die Erbin der Uto-
pie, des Planetenromans und der abenteu-
erlichen Reise, widmet sich im Idealfall
auf naturwissenschaftlicher Grundlage der
Erforschung fakultativer, meist zukiinfti-
ger Fille: dem, was es noch nicht gibt, was
aber eintreten konnte. Sie ist eine Literatur
rationaler Konstruktion und beschiftigt
sich mehr mit dem ,,Groflen Ganzen* als
dem Individuum: mit Gesellschafts- oder
Denkmodellen mehr als mit der Psycholo-
gie des einzelnen. '

MODERNE MARCHENROMANE

Die Fantasy, neuerdings als eigenes
kommerzielles Genre in Schwang gekom-
men, liefert moderne, meist pseudo-mitte]-
alterlich  oder urzeitlich eingestimmte
Miirchenromane, die vollig der realen Welt
en}rﬁckl in reinen Lindern der Phantasie
spielen, die meist ohne den Anspruch auf-
treten, dalB sie je existiert haben oder ir-
g::_-ndwann existieren wiirden. Charakteri
susch f.i.ir die Welten der Fantasy ist dlﬁ
Magle In thnen ein Konstitutiyes Fle‘ =d
1S, das wie im Mirchen fiir vé jrasse
verstandlich genommen
Zl(.‘.ll die Figuren dariiber v

€n oder dab sje |
feln bgtfiazlldr:‘ilb\:;dmn i s
kommt wieder ; e,n wirden. Die Fanag
| wieder in zwej Spje] 4
ciner , ,hohen* oder rtterl; e e,
Ichen, schwe

€rwundern wijr-
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n Mythen und den Einzej,
g erfundenen Welt befry
allem J. R. R. Tolkien zyr i
literatur mit 'MUSSCHHHZi‘EhLIF_Ig crhobe:
hat; und einer 1n den amerikanischep Gro.
schenheften entstandenen ..,Schwen_u”d_
Z’aUhcmi..,_'*.!;;urianlie. deren Erfinder e
herausragendster Vertreter der leXaniseh
Schriftsteller Robert E. Howard g Seine
Schopfung Conan der Barbar* kam g1
lerdings noch zu friih, ndmlich vor Erfin.
dung des Taschenbuchs, als daR HOWard
celbst dic Friichte des Erfolgs hie ge
qiefen konnen, und richtig lukratiy wufdé
die Sache erst fir seine Vermarkter und
Nachahmer. Dall die ganze Sache von
muskelbepackten Superhelden im hyper-
bordischen Zeitalter i grauer Vorzej el-
was Psychopathologisches an sich hay. er-
hellt sich daraus, dal3 die Nabelschnuyr, die
ihn mit seiner Mutter verband, im Ajer
von dreifig Jahren noch immer so gqark
war. daB er sich 1936 eine Kugel in den
Kopf schoB. als er erfuhr, daB} seine Invali-
de Mutter im Sterben lag.

Und schlieBlich gibt es drittens dje
Phantastik im engeren Sinne, meist eipe
Literatur des Unheimlichen und Horriblep.
Sie beschiiftigt sich mit Dingen, die es
nicht nur nicht gibt, sondern die auch, an-
ders als die in der Science Fiction be-
schriebenen, nach alltaglicher Uberzeu-
gung wie wissenschaftlich gesprochen
glatterdings unmoglich sind. Die Science
Fiction bedient sich, zumindest im Ideal-
fall, der Vernunft und steigert sie bis zur
wissenschaftlichen Vernunft; die phanta-
stische Literatur ignoriert diese Alltags-
vernunft nicht bloB, sondern steigert sich
zu einer Herausforderung an sie, wendel
sich frontal gegen sie. Die Science Fiction
beschiftigt sich mit einer empirischen
Welt und deren Gesetzen, die mit wissen-
schaftlich-philosophischer  Folgerichtig-
keit ins Unbekannte hinein verldngert wer-
den; die Phantastik hingegen sagt der Em-
pirie dem Kampf an, iiberschreitet ihre
Grenzen und impliziert eine andere Well,
eine Welt hinter der Welt: sie postuliert
den Zusammenprall zweier Seinsordnun-
gen, einer natiirlichen und einer libemaliif-
lichen, und wirft damit, anders als di€
Science Fiction oder auch die Fanlasy,
Zweifel an der Weltordnung aut.

kiinstliche
'y‘n'ic g]ﬂ vor
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DER RISS IN DER WIRKLICHKEIT

Der franzosische Literaturtheoretiker
Roger Caillois hat von einem ,,RifJ 1/ j“'”'
Wirklichkeit*  gesprochen, von ?mer
Stérung der Ordnung und damit emnem
Skandal und ihn als konstitutiv fir di€
phantastische Literatur, speziell die uf-
heimliche phantastische Literalurf, be-
zeichnet. Die meisten phantastischen Er
zdhlungen beginnen villig alltaglich, i3
gcnauen Beschreibungen der fiktionalen
Welt, ganz wie jede andere Gcschichlw*
und erst nach und nach zeigt sich einc
meist unmerkliche, zuweilen aber auch
schockhafte Verinderung dieser welt, und
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Holzschnitt zu Sebastian Brants ,,Narrenschiff", 1494

der Leser merkt, daB sich die geschilderte
Welt nicht vollig mit der gewohnten deckt,
dal eine Storung der natiirlichen Ordnung
eintritt, eine Verzerrung; etwas Unerklarli-
ches, Fremdartiges ist eingedrungen, das
die Welt nachhaltig und bleibend veran-
dert. Der Leser beginnt unschliissig zu
werden und dieser Zweifel bleibt zuweilen
unaufgelost, in der Regel aber gibt es die
eine oder andere Aufkldrung: entweder es
stellt sich heraus, daB es eine natiirliche
Erklirung fiir all das scheinbar Phantasti-
sche gibt — dann fiihlt sich der Leser meist
geprellt, und die ,natiirliche® Erklarung er-
scheint viel unglaubwiirdiger als die ,iiber-
natiirliche’ Auflosung — oder das Gefiihl
des Ubemnatiirlichen, Uberwirklichen wird
bestirkt.

Gegen diese Erklirung, die vielleicht
allzu schlicht anmutet, ist viel eingewen-
det worden, einmal, daB3 eine so einfache
Vorstellung von Wirklichkeit sich mit der
der modemen Physik nicht decke; zwei-
tens, daB auch der Literaturbegriff dieser
Auffassung nicht zeitgemal sei. Insbeson-
dere hat Tzvetan Todorov das von Caillois
als Kriterium genommene Gefiihl des rea-
len Lesers einer phantastischen Geschichte
(der sich vielleicht fiirchtet) verspottet und
gemeint, daB die Nervenstarke eines Le-
sers kein Kriterium sein konne, ob phanta-
stische Literatur vorliege oder nicht. To-
dorov hat die im Text selbst angelegte Un-
schliissigkeit (ob natiirliche oder iiber-
natiirliche Ordnung) als Kriterium fir
Phantastik genommen und behauptet, dall
Phantastik nur dort entstehe und nur solan-
ge anhalte, wo und solange es diese Inter-
pretationsambivalenz gebe. Was natiirlich
viele Texte, die allgemein als phantastisch
gelten, aus der phantastischen Literatur
ausschlieBen wiirde.

Wie immer man es anlegt, ob man den
realen oder den impliziten Leser im Auge
hat, ob die Figuren in der Geschichte, und
wie immer man die ,natiirliche Weltord-
nung** definiert, fiir phantastische Literatur
scheint der Konflikt zweier grundlegender
Weltordnungen, einer ,nattirlichen™ und
einer ,,ubernatiirlichen™, wie immer man

diese interpretiert, erforderlich zu sein.
Daf dabei weder der Literaturbegniff der
Phantastik noch ihr Wirklichkeitsbegriff
theoretisch ganz auf der Hohe der Zeit ist,
ist dabei ein geringer Nachteil, da Phanta-
stik eng mit herkdmmlichem Erzihlen ver-
bunden ist und ihr ganzer Begriffsapparat
und ihr Repertoire an Gestalten und The-
men sich von tradierten Vorstellungen her-
leitet. Gerade die Freiheit, weléhe die
phantastische Literatur in bezug auf die
Gestaltung der #uBeren Welt gewahrt,
zwingt die Autoren auch zu umso strenge-
rer GesetzmiBigkeit in einem anderen Be-
reich, namlich im seelischen, soll sie nicht
vollig in unverbindliche Willkiirlichkeit
versinken. Sie ist ein Spiegel innerer, ihrer
Natur entsprechend ungewohnlicher und
abnormer Zustinde, angesiedelt an der
Grenze zu Traum und Tod, Krankheit und
Wahnsinn; wo die Realtitit in die Irrealtitat
ibergeht, das Abbild in die Vision. Ihre ur-
eigenste Domine ist der Einbruch des Ir-
realen und Unerkldrlichen und damit

Fremdartigen und Erschreckenden in das
Menschenleben.

MEHR ALS EIN TAGTRAUM

Die phantastische Literatur ermoglicht
die Darstellung und den Ausdruck von un-
bewuBten Tmpulsen und Sehnsiichten und

solchen, die sich iiberhaupt nur in der

Phantasie verwirklichen lassen. Das heiBt

natiirlich nicht, daB Phantastik ein bloBer

Tagtraum wiire: die Bedeutung von Litera-

tur zeigt sich ja erst darin, wie diese An-

triebe verarbeitet und reflektiert, wie zwin-
gend sie durchgefiihrt werden. Die schein-
bar grenzenlose Freiheit der Phantastik,
die sich iiber die Gesetze der Wirklichkeit
und der Natur hinwegsetzt, erweist sich so
als strengste Determination, denn in Wahr-
heit beschiftigt sich phantastische Litera-
tur gar nicht mit einer AuBenwelt, sondemn
gestaltet eine Innenwelt, die in einer Ver-
zerrung der alltaglichen Welt und 1hrer Ge-
setze niederschldgt. Entweder ist phanta-
stische Literatur also psychologisch ma-
Kellos, entspringt sie tiefen Bedirfnissen
des Autors und spricht ebensolche Bediirt-

nisse im Leser an, oder sie ist leer und gar
nichts. Das erklirt meines Erachtens hin-
reichend, warum sich gerade Schriftsteller,
die als Realisten gefeiert werden, immer
wieder gelegentlich auch der phantasti-
schen Literatur zugewandt haben: weil das
die Art ist, wie sich bestimmte Problemati-
ken am besten ausdriicken lassen. Insbe-
sondere erfiillt sie die Funktion eines Kor-
rektivs und Regulativs: eine standig Erin-
nerung, daB der Mensch auch eine irratio-
nale, unverniinftige Seite hat, eine Mah-
nung an die dunklen Seiten der menschli-
chen Psyche, ihre archaisch-zeitlosen
Aspekte. Phantastik ist das, was in uns an-
gelegt ist und nur darauf lauert, hervorzu-
brechen, eine verschliisselte Darstellung
des Tiers im Menschen. SchlieBlich ist sie
auch ein Ausdruck des Geheimnisses, je-
ner dunklen Winkel in der Menschenseele,
die sich dem Zugriff der Vernunft entzie-
hen und vielleicht fir immer entziehen, zu-
mindest aber noch nicht ausgeleuchtet
sind. Es ist kein Zufall, daB sich die frithen
Wiener Psychoanalytiker sehr angelegent-
lich mit phantastischer Literatur beschaf-
tigten und selbst einem Schriftsteller wie
H. H. Ewers einiges abgewannen.

Man ist schnell mit Bezeichnungen wie
Fluchtliteratur* und Eskapismus bei der
Hand; gewiB, auch das trifft — unter ande-
rem — auf die phantastische Literatur oder
einen betrichtlichen Teil der phantasti-
schen Literatur zu; aber in sehr vielen Ge-
schichten signalisiert die phantastische
Zeichensprache eine Riickbesinnung, emen
Zweifel, eine Frage und eine Kntk. Wie
immer kommt es auf den konkreten Text
an, nicht auf die Gattung, der er angehoOrt.
Wie jede Literatur kann die phantastische
Literatur vieles sein und vielen Zwecken
dienen — und sie kann und ist es oft auch —
eine ganz hervorragende Literatur sein. @
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Die Mysterien des Gedichtnisses

{JBER DIE ERZAHLUNGEN DES ARGENT

Das MiBtrauen gegen die Sprache hat
cine gewisse Tradition. Schon 190

in der phantastischen [iteratur

shrieb Chesterton. ,,De_r
i heunrihi-

Mensch weif3, daf es in der Seele Schattierungen gibt, die T

gender, zahlloser und namenloser sind als dw.F arbfz etlr?
waldes... Dennoch glaubt er ernsthaft, dafs diese Scha

all ihren Mischungen und Ubergéngen durch ein
Mechanismus von Grunz- und Kréichzlauten wiedergege

erungen in
en willkiirlichen
hen werden

L

konnen. Er glaubt, daf3 aus dem Inneren eines Borsianers !!?{}9(:( h
lich Gerdusche hervordringen, die alle Mysterien des Gec ach {zfl.s

ses und alle Todeskdmpfe der Sehnsucht ausdrucksm_aﬁf g b‘fn.m(‘ 1-
nen..." Dieses MibBtrauen gegen die Sprache wurde nie ]((mscq}’u,‘nﬂ-
ter umgesetzt als im Werk des argentinischen Autors Julio Cortazar.

er einen blauen Pullover anzieht,
kinnte dabei bemerken, dal die
Hand, die aus einem Armel
schliipft, keineswegs dieselbe ist, die er in
den Pullover gesteckt hat. Man darf sich
von diesem Umstand aber nicht beein-
drucken lassen, sonst konnte es einem er-
gehen wie dem bedauernswerten Protago-
nisten der Erzihlung Man beschuldige nie-
manden. Seine Hand mutierte zu einem
fremden Ding mit fiinf schwarzen Nigeln
und“als er auch noch seinen Kopf in den
Pullover steckte, war er hilflos gefangen in
dieser todlichen Falle aus blauer Wolle.
Ein ganz anderes Problem hatte der
Mann, der in einem Apartment in Buenos
Aires wohnte, wihrend sich die Vermiete-
rin in Paris aufhielt. Thm passierte es hin
und wieder, dal} er ein kleines Kaninchen
spuckte: Ein Kribbeln im Hals, ein leichter
Brechreiz, Sekundenbruchteile der Be-
wulltlosigkeit — und ein neugeborenes Ka-
ninchen sal mit nassem Fell und zittern-
dem Nischen vor ihm. Ein sehr ungewdéhn-
liches Phinomen, keine Frage, deshalb ver-
suchte er auch, es geheimzuhalten. Doch
wie sollte er seiner Vermieterin die Schii-
den erkldren, die die kleinen Kaninchen in
der Wohnung angerichtet hatten? In seinem
Brief an ein Frdulein in Paris schildert er
seine Situation wahrheitsgetreu.

DER SUBJEKTIVE BLICK

Der Fotograf in Teufelsgeifer beobach-
tet eine Frau mittleren Alters, die einen Ju-
gendlichen anspricht — vielleicht eine Ver-
filhrungsszene. Der Fotogral meint, das
kalte Auge seiner Kamera wiirde ein ver-
laBlicheres Bild der Wirklichkeit einfan-
gen als sein eigener subjektiver Blick. Erst
die VergroBerung seines Fotos zeigt ihm,
dall er nicht die Wirklichkeit aufgenom-
men hat, sondern eine Moglichkeit, die
hiitle sein konnen, wire da nicht ein Foto-
gral — er selbst — gewesen. Dem italieni-
schen Regisseur Michelangelo Antonioni
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diente die Erzihlung Teufelsgeifer als Vor-
bild fiir sein filmisches Meisterwerk Blow
up.

Der Autor dieser Erziihlungen, der Ar-
gentinier Julio Cortdzar, ist einer der ein-
fluBreichsten lateinamerikanischen
Schriftsteller des 20. Jahrhunderts. Julio
Cortdzar wurde am 26. August 1914 in
Briissel als Sohn des argentinischen Kon-
suls geboren. , Sternzeichen: Jungfrau;
daher Astheniker, intellektuelle Tendenzen,
mein Planet ist der Merkur und meine
Farbe grau (obwohl mir griin in Wirklich-
keit besser gefallt)“, schrieb er 1968 in ei-
nem autobiographischen Text. Wiihrend
des ersten Weltkriegs libBt sich die Familie
zunichst in der Schweiz, dann in Barcelo-
na nieder. Julio ist vier Jahre alt, als die Fa-
milie nach Argentinien zuriickkehrt. In
Banfield, einem Kleinbiirgerlichen Vorort
von Buenos Aires wiichst er auf, in einem
Haus mit einem groBen Garten, wo die
Grobmutter Hihner und Kaninchen hilt.
Er besucht das Gymnasium in Buenos Ai-
res. 1932 erwirbt er das Grundschullehrer-
diplom, 1935 wird er Gymnasiallehrer fiir
Literatur. Als Gegner der ersten kcgicmng
Peron (1946-1955) muB er die Schule ver-
lassen. Er wird Ubersetzer, dann Ange-
stellter in der Behorde fiir Bibliothekswe-
sen. 1951 verldBt er Argentinien, mit ei-
nem Stipendium der franzosischen Regie-
rung kgmml er nach Paris, in Buenos Aires
erscheint im gleichen Jahr die erste Samm-
!ung. von Erziihlungen Bestiarium. Obwoh|
in diesen frithen Erzihlungen der EinfluB
von Jor_gc Lui's Borges deutlich bemerkbar
ISL, Weisen sie bereits viele thematische
und sn]:susclhc Eigenheiten auf, die das
resamte erzahleris srk 1
Ecichnen: Dd:hé[;.lr]frfs\:{fk Corl)ﬂ gt =
sten wird von uncrkl;‘i‘rl':;l’ncr [[Ulugorll-
stimmt, das Irrationale *IL 4 lKrﬂﬁ.en ok

=L ermoglicht eine pe-
nauere Wuhmehmung der Realitit. de
Gew{?hnhciten des Sprechens und ‘Dfn
Kens ist nicht zu trauen. s

[NIERS JULIO CORTAZAR

ARCHETYPISCHE CHARAKTERE

1958 verdffentlicht Cortdzar mit der
Anthologie Die geheimen Waffen finf Er-
zihlungen, darunter die schon erwiihnte
Geschichte Teufelsgeifer und Der Verfol-
ger. In Der Verfolger 1alit Cortdzar zwel ar-
chetypische Charaktere aufeinandertref-
fen: den sinnlich-intuitiven Menschen in
Gestalt des schwarzen Jazzsaxophonisten
Johnny Carter und den rationalen Analyti-
ker Bruno, Jazzkritiker und Johnnys Bio-
graph. Johnny Carter fiihrt ein chaotisches
Leben, vergiBt stindig Termine, raucht
Marihuana und liBt sein Saxophon in der
Metro liegen. Er benjitzt seine Musik als
Weg, der aus der Zeit heraus in eine andere
Realitiit fihrt: ,,Aber nein, ich schalte
nicht ab, wenn ich spiele. Ich wechsle nur
den Ort." Der Kritiker Bruno ist Johnny
intellektuell weit tiberlegen: ,, Es ist immer
dasselbe ", schreibt er, ,, auf einmal fr{’m_ tf.i‘
mich, mir sagen zu kénnen, daf die Kriti-
ker viel notwendiger sind, als ich dffs
selbst zuzugeben bereit bin (privatint, 1"
dem, was ich schreibe), denn die S('hffﬁﬁ’f?
angefangen vom Erfinder der M u.'ifk_”h"’
die ganze verdammte Reihe bis hin Z’H]
Johnny, sind unfdahig, aus threm Werk d’_{
dialektischen Konsequenzen zu ziehen i
die Grundlagen und die 'I}'uu.s‘:t'ndc’n:t’ﬂl
dessen zu postulieren, .was Sie },’f""‘”!f
schreiben oder improvisieren, " Doch trot2
oder gerade wegen seiner Fihigkel! v-"_f“‘"l
lektische Konsequenzen zu ziehen” geling

gy BEyg

mwm# e G v

v b=

es Bruno nicht, den Hintergrund von
Johnnys Musik, die Suche nach einer an-
deren, wahren Realitit zu begreifen. In den
erfolglosen Bemiihungen Brunos, das Phii-
nomen Johnny Carter zu erfassen, kommt
Cortdzars kritische Haltung zur analyti-
schen Sprache zum Ausdruck.

In Der Verfolger sind Bruno und Johnny
Carter Symbolfiguren fiir die zwei Spra-
chen, die Cortdzar in seinem Werk immer
wieder untersucht: Die konventionelle,
analytisch-logische und die von Cortdzar
geforderte poetisch-sinnliche Sprache.

Die konventionelle erzihlende und be-
schreibende Sprache hat zwar ihre Berech-
tigung im Bereich der Wissenschaft, der
niichternen Darstellung wiederholbarer
Vorginge und der Formeln. Sie ist aber ab-
solut unzulinglich wenn es darum geht,
die Wirklichkeit, die wir erleben, zu erfas-
sen. Denn in der konventionellen Sprache
kommt eine vernunfimiiBige, logische Or-
ganisation von Wirklichkeit zum Aus-
druck. In ihr sind bestimmte grundlegende
Annahmen eingelassen, die Cortdzar alle-
samt als Vorurteile unserer Alltagsexistenz
entlarvt. Etwa die Annahme, es giibe Iden-
litiat — eine einheitliche, autonome Instanz,
mit der wir ,,ich" sagen, oder die Annah-
men, die Wirklichkeit sei in sich wider-
spruchsfrei, Zeit wiirde kontinuierlich ab-
laufen, unser Denken sei folgerichtig und
andere mehr. Weit gefehlt, meint Cortazar,
es gibt keine Identitdt, in jedem von uns
wohnen viele Personlichkeiten, alte, junge,
vergessene und nie zum Leben erwachte,
ein Julio spricht iiber den anderen und es
gibt Widerspriiche ohne Ende. , Das bin
nicht ich, ich.*, sagt Johnny Carter in Der
Verfolger. Wird das Konzept von Identitit
in Frage gestellt, so erscheint die Vorstel-
lung eines Ich-Erzihlers als ungehorige
Anmalung des Autors, jede konventionel-
le Haltung des Erzihlers wird hochst zwei-
felhaft. ,,Nie wird man wissen, wie das er-
zahlt werden muf3™, heildt es zu Beginn der
Erzihlung Teufelsgeifer, ,,0b in der ersten
Person oder in der zweiten, indem man
sich der dritten Person des Plurals bedient
oder fortwdhrend Formen erfindet, die
sich dann als nicht brauchbar erweisen.
Wenn man sagen konnte: ich sahen den
Mond aufgehen, oder: uns schmerzt der
Grund meiner Augen, und vor allem so: du,
die blonde Frau, waren die Wolken, die im-
mer noch vor meinen, deinen, seinen, unse-
ren, euren, thren Gesichtern dahineilen.
Verflixt!*

Die erlebte Wirklichkeit ist alogisch or-
ganisiert, auch wenn der ,gesunde Men-
schenverstand®, unser AlltagsbewuBtsein,
darauf besteht, daBB wir in vernunftmaibBi-
gen Zusammenhingen stehen. In seltenen
Augenblicken tritt der Alltag zuriick und
gibt den Blick frei aul geheimnisvolle Ver-
bindungen zwischen verschiedenen Orten
und Epochen, zwischen Menschen, Din-
gen und Worten. Diese Verbindungen deu-
ten eine zeitlose und allgegenwiirtige Su-
perstruktur an, den Zusammenhang, in

dem wir stehen, ohne es zu wissen. Mo-
mente, in denen der Zusammenhang offen-
bar wird oder zu ahnen ist, sind oft Aus-
gangs- oder Endpunkte von Cortdzars Er-
zahlungen: Der Tango, der die Pforten des
Himmels 6ffnet, der Anblick der Kiistenli-
nie einer kleinen Insel in der Agiis, die
Liebe oder die Begegnung mit dem Dop-
pelginger. Diese Erfahrungen dauemn nicht

lange und sie verblassen wie Traumbilder,
denn sogleich beginnt die konventionelle
Sprache das BewuBtsein zu bearbeiten, sie
bindet das Erlebte in ein rationales Welt-
bild ein, reduziert es auf Alltiagliches, er-
klirt es logisch. Oder, in den Worten
Johnny Carters: ,, Kaum hast du etwas ge-
fiihlt, kommt schon das nachste, kommen
die Worte... Nein, es sind nicht die Worte,
es ist das, was in den Worten ist, diese Art
Leim. dieser Schleim. Und der Schleim
kommt und bedeckt dich und iiberzeugt
dich davon, daf3 der im Spiegel du bist.*

Durch seine Erzidhlbiande Bestiarium,
Ende des Spiels und Die geheimen Waffen
ist Cortdazar bereits als Meister der phanta-
stischen Erzihlung in der spanischspre-
chenden Welt und in Frankreich bekannt,
als er 1963 sein Hauptwerk, den Roman
Rayuela Himmel und Holle verdffentlicht.
Rayuela setzt sich wie ein Puzzlespiel aus
drei Teilen, insgesamt 155 Kapiteln und
unendlich vielen moglichen Leseweisen
zusammen. Zwei Arten, Rayuela zu lesen,
werden im Wegweiser zu Beginn des Bu-
ches vorgeschlagen: Man kann mit dem 1.
Kapitel anfangen und in der tiblichen Wei-
se bis zum 56. Kapitel, dem Ende des
zweiten Teils, lesen. Der dritte Teil 1st fiir
diese Leseweise iiberfliissig. Oder man be-
ginnt mit dem 73. Kapitel und folgt den
Hinweisen am Ende jedes Kapitels, bis
man das Buch gelesen hat.

F

Julio Cortazar (Foto: Suhrkamp)

Im ersten Teil des Romans lebt der Ar-
gentinier Horacio Oliveira mit der Maga
aus Uruguay in Paris und filhrt im ,, K/ub
der Schlange® stundenlange Gespriiche
iber Gott, Jazz und die Welt. Die Maga
verschwindet und Horacio sucht sie tiber-
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all in Paris, bis er des Landes verwiesen
wird. Im zweiten Teil ist Horacio nach Ar-
gentinien zuriickgekehrt und trifft auf sei-
ne alte Braut Gekrepten, seinen Jugend-
freund Traveler und dessen Geliebte Tali-
ta. Gemeinsam leiten sie eine Irrenanstalt,
schlieBlich wird Horacio selbst zum Pati-
enten. Der dntte Teil — Untertitel: Kapitel
die man getrost beiseite lassen kann — ent-
hilt Kommentare und Ergédnzungen zu den
Ereignissen der ersten beiden Teile, Zitate.
Zeitungsausschnitte und die Uberlegungen
des Schriftstellers Morelli iiber Sprache,
Denken und Literatur.

ANTIROMAN, OFFENES KUNSTWERK

Morelli ist das alter ego seines Autors,
seine Aufzeichnungen konnen als poeti-
sches Programm fiir Cortiazars Gesamt-
werk gelten. Er fordent , eine erzdahlende
Literatur, die nicht Vorwand ist fiir die
Ubermittlung einer Botschaft' (es gibt
keine Botschaft, es gibt Botschafter und die
sind die Botschaft, so wie der Liebende die
Liebe ist); eine erzdhlende Literatur, die
wie ein Verdichter gelebter Erfahrungen.
wie ein Katalysator konfuser und mifiver-
standener Vorstellungen wirkt, und dies in
erster Linie auf den Schreiber-selbst ...~
Eine solche Literatur ist als Antiroman zu
schreiben, als offenes Kunstwerk, ohne ge-
schlossene Ordnung. Der Leser ist aufge-
fordert, Komplize des Autors zu werden,
Mitbeteiligter und Mitbetroffener, der die
Erfahrungen des Autors neu gestaltet.
Ravuela selbst ist der Prototyp des Antiro-
mans, seine Puzzlestruktur ist ein Appell
an den Leser, selbst titig zu werden, die
Kapitel neu zu ordnen, neu zu deuten.

Cortdazar bleibt seinem/Morellis Pro-
gramm treu: Die Romane 62. Modelo para
armar (deutsch etwa: 62. Modellbauka-
sten), geschrieben nach den programmati-
schen Vorgaben Morellis im 62. Kapitel
von Rayuela, und Album fiir Manuel fol-
gen der Konzeption des Antiromans. Und
die Erziihlungen und Essays, die Julio Cor-
tazar bis zu seinem Tod am 12. Februar
1984 schreibt, sind Ergebnisse der von
Morelli genannten Methode: ., /ronie, un-
abldssige Selbstkritik, Inkongruenz, Phan-
tasie in niemandes Diensten.”

Die Erfahrung, die Cortazar in seinem
Werk zu vermitteln sucht, wurde selten mit
groBerer Priizision umschrieben, als 1n je-
nen Notizen Morellis, die im 97. Kapitel
von Rayuela zitiert werden: , Sich einlas-
sen auf eine Realitdt oder einen moglichen
Modus von Realitdat und fithlen, wie das,
was in erster Instanz das Allerabsurdeste
zu sein schien, schlieflich Giiltigkeit er-
langt, sich in anderen, absurden oder
nicht absurden Formen ausdriickt, bis die
(im Verhdltnis zur stereotypen Zeichnung
eines jeden Tages) abweichende Textur
hervortritt und eine kohdrente Zeichnung
auftaucht, die hochstens durch einen
dngstlichen Vergleich mit jener sinnlos
oder aberwitzig oder unverstandlich er-
scheinen wird." 9
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FRANK PLACKE

Der prazise

STANISLAW LEM —

R
EIN WEGBEREITER SEPEKULATIVER [ ITERATU

Es bedarf keines besonderen Anlasses, in dieser Al
zirkels auch Stanislaw Lem ein kurzes ]f’orlrat ZUu Wi
er in diesem Jahr den Franz Kafka-Preis der St

Ausgabe des Lese-
dmen, wiewohl

adt Klosterneuburg

- istet sel 40
erhalten hat und seinen 70. Geburtstag feiert. Er le1stet seit gul

Jahren einen Beitrag zur phantastischen und/ode
diesem Genre allméhlich auch bei uns zu der Repu

es verdient hat.

abei wiirde es Stanislaw Lem wohl
nicht so gern sehen, in eine Schub-
lade mit der Masse an SF-Publika-
tionen gesteckt zu werden, die als Paper-
backs den Markt iiberschwemmen, grol-
teils jedoch in Minimalauflagen. Hauptsa-
che, man kann soviele Titel wie nur mog-
lich anbieten. Lems bisheriges Werk ver-
hilt sich hier grundlegend anders. Lem
schreibt viel, jedenfalls tat er das bis vor
wenigen Jahren, er betitigt sich nicht nur
auf literarischem Gebiet, sondern hat auch
eine betrachtliche Anzahl an theoretischen
Werken verfalit. Seine Biicher erreichen
Millionenauflagen und sein beachtlicher
Output wird noch bewundemswerter,
wenn man sich tiber die Arbeitsmethoden
LLems ein Bild macht. Er fdngt nicht ein-
fach an, nach einem bestimmten Konzept,
einer Idee folgend, ein Buch zu schreiben,
daber einzelne Kapitel und Passagen im-
mer wieder variierend und umschreibend,
er fangt, wenn thm das bisher Verfalite
nicht gefillt, immer wieder von vorn an.
Lem selbst behauptet von sich, ein Viel-
faches an Werken verfal3t zu haben, als er
Verlagen angeboten hat, bzw. als verlegt
wurden, Diese Manuskripte hat er aber
nicht irgendwo in Schubladen verstauben
lassen, er hat sie weggeschmissen. Ein fast
unvertragliches Faktum fiir die Verehrer
seiner Texte und wohl auch so manchen
Literaturwissenschafter. Und nur ein klei-
ner Teil seiner Veroffentlichungen findet
heute noch Gnade vor threm Verfasser.
LLem ist sich selbst sein schirfster Kritiker.
Dabei hat es gar nicht mit phantasti-
scher Literatur begonnen. Als einziges
Kind eines Arztes im heute sowjetischen
Lemberg in einen agnostischen, naturwis-
senschaftlichen, fast  aufklirerischen
Background hineingeboren, sollte auch
der junge Stanislaw Arzt werden. Er be-
gann sein Studium an der uberwiegend
polnischsprachigen Universitiit Lembergs
in den Wirren des Zweiten Weltkriegs. als
LLemberg bereits unter sowjetischer iﬂc':snt-
zung war, uberlebte mit falschen Papieren
wie seine Familie die Okkupation durch
die Nazis, war zu dieser Zeit als Autome-
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rung fir die Wissensch

nische Themen.

r SF-Literatur, d;r
tation verhilft, die

chaniker und SchweiBer auch mil deut-
schen Militirfahrzeugen befabt un'd
betiitigte sich sabotierender- und sonsti-
gerweise als kleines Riidchen 1m polni-
schen Widerstand.

BEGEISTERUNG FUR DIE
WISSENSCHAFT

1944 wurde Lemberg von der Roten Ar-
mee zuriickerobert, zwei Jahre spiter iiber-
siedelte die Familie im Zuge der ,,Repatri-
ierung" der Stalin-Ara nach Krakau ins jet-
zige Polen, wo Lem heute, nach lingeren
Aufenthalten in Berlin und Wien, wieder
lebt. Auch in Krakau hat Lem zunichst
Medizin studiert. In diese Zeit fallen auch
seine ersten literarischen Veroffentlichun-

— .y

(Folo: Sulirkamp)

gen. Wihrend seiper Studienze
Lem vqr allem versucht, w
zu arbeiten.

' iten  ha
Hersucht 1ssenschaftlich
i cin:,; 1}*1 [Jlfll]lll..fh‘{fﬂ Resulta-
‘ gesteht. Aber die Begeiste-
aft sollte jhn Huruhx
gerade fiir megjy;.
Phj:t;duir:;.lJ:sziplintn wie
725 Wissenschafistheo.

Leben begleiten. nicht

M athematjk,

L Kybernetik.. Statistik, EVO[U[iDnngr

«chung, Erkenntnistheorie, Logik usf,
" Diese Affinitdt wird auch in seiner Lite®
catur deutlich spﬂrbar._ man mub nichy un.
bedingt seine theoretischen Schriften .
sen. um Zu spiiren, dal c:“heser Mann in il
ler Hinsicht bewandert ist. Um so mehr i,
es ein Gliicksfall, dab Lem in seinem B
terarischen Schaffen nicht nur faﬁlinieren_
de und haufig abschreckende Visionen auf
naturwissenschaftlicher, technischer und
nicht zuletzt soziologischer Basig ent-
wickelt, sondern immer auch in der Lage
ist. schlicht und einfach Geschichten 2y er.
zihlen. Geschichten, die ohne die hiufige
_Star-Wars"-Romantik amerikanischer SF
auskommen oder n aberwitzigen Mysti-
sismen und Fantasywelten nach Suspense
und einem verniinftigen Plot grundely.
Seine literarische Entwicklung fijhre
dabei iiber (seines Erachtens schlechie)
Gedichte und fiktive Prosa (z. B, Hospital
der Verkldarung, sein erster, Illll[‘lhingrnphi_
scher Roman) ziemlich rasch zur Phanta-
stik. ,,Mein Weg zur SF war kein eskapisti-
sches Manover, um dem sozialistischen
Realismus im Literaturbetrieb  meines
Heimatlandes zu entkommen, wie Kritiker
mir vorwarfen, ich habe mich in der SF |-
terarisch gefunden”™, sagt Lem.

PARABELN DER ABSURDITAT

Seine Art, mit dem Genre umzugehen,

ist beherrscht von letztlich strikter Erd-

und Realititsverbundenheit, seine Texte

sind meist Metaphern und Parabeln auf die

simplen Absurdititen menschlicher Exi-

stenz in thren Auswirkungen auf Individu-

en, Gesellschaften oder auf alles, was

einen Planeten so bevolkern kann. Aulffal-

lend ist der Widerspruch zwischen

schwarzseherischem Pessimismus (Lem 15t

aber, glaube ich, kein Fatalist) und den oft

verzweifelten Bemiihungen eines (meist)

menschlichen Verstandes, sich aus unange-

nehmsten Situationen herauszumandovrie-

ren und herauszudenken, hiufig mit, wenn

auch meist nur individuellem, Erfolg. Dies

vollbringt Lem in seinen Biichern mil
grobbem Erfindungsreichtum, feiner [ronie,
skurillem Witz und einer sprachlichen BL?'
gabung, die innerhalb seines cher Klassi-
schen, unspektakuliiren Erziihlstils in KOSI-
lichen Neologismen und deren Abkiirzun-
gen Kapriolen schligt. In Lems Fiktionen
werden gegebene Umstiinde und Entwick-
lungen auf diesem Planeten von ihm kon-
sequent weitergedacht, seine Aufmerksam-
Keit und vielleicht auch Sorge gilt der Erde,
thren Perspektiven, Hoffnungen U“_d
Grenzen. Phantastik bedeutet fiir ihn, die
vielleicht méglichen Errungenschaften L.it’-f'
Wls.‘ﬁcrm'hul‘lcn oder eines Wissenschalls-
Zweiges vorauszuahnen, aber das st Wi¢
'm Casino, man muB einen guten Riecher
hflh“”- Wenn dabei auch manche Visione”
vicle Jahre spiter in recht ihnlicher Form
Wll‘klit‘hkt‘il werden. wie zum Beispiel d8
SD['P{"‘T‘]CKI der USA, sind das schoneé,
schmeichelhafie 7, fille. -
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ANDREAS FINDIG

Die unsichtbare Bibliothek

VERSUCH EINER ANNAHERUNG AN

JORGE LUIS BORGES

BORGES UND ICH, ICH UND BORGES

Versuch einer Anniherung, in der Tat.
Zu wiirdigen gibt es nichts mehr — das ha-
ben andere (und wiirdigere) zu geniige ge-
tan. Und was das Erkliren, das Kommen-
tieren und Interpretieren betrifft, vielleicht
auch das Aufzeigen verborgener Korre-
spondenzen, da sind wir uns denn doch
wieder zu nahe, um nicht iiber jenes
grundlegende Ungliick Bescheid zu wis-
sen, das alle unsere miihseligen Versuche,
uns einander verstindlich zu machen, von
vornherein zum Scheitern verurteilt — Ich
und Borges. Borges und Ich (J.L.B.: ,,Bor-
ges und Ich*™, 1960).

Dann aber das unvermeidliche
+TROTZDEM". Dann aber dieses uner-
tragliche (und unertriglich riihrende) Be-
harren auf Maben, die ertraglich waren.
Auf irgendeiner Art von gegliickter Ver-
stindigung. Auf Gliick mithin und einem
Minimum an Verstindnis, Begreifbarkeit,
wenn schon nicht dieser, so doch einer an-
deren, mag sein auch glaubwurdigeren
Welt. Einer Welt, die wiirdig wire, dall wir
an sie glauben. Ich und Ich.

In dieser Welt gebe es Jorge Luis Bor-
ges. Das heiit seine Biicher. Das heilit
Borges.

DIE WELT ALS ERFINDUNG

Joree Luis Borges, ,europidischer Ar-
gentinier*, literanscher und philosophi-.
scher Nomade durch die Kulturen und
Jahrhunderte, und dennoch zeit seines Le-
bens von einer geradezu atavistischen
SeBhaftigkeit und Beharrlichkeit, was seine
Inhalte und Formen, was den zentralen An-
gelpunkt seines Imaginierens, die Spiegel-
kabinette, Labyrinthe, Arenen und Duell-
plitze seiner ,literarischen Phantome*
(Octavio Paz) und Chimiren betrifft. Ge-
boren 1899 in Buenos Aires, aufgewachsen
als Sohn groBbiirgerlicher Eltern in Genf,
mit 17 beginnt er Philosophie, vergleichen-
de Literaturgeschichte und Germanistik zu
studieren, besondere Vorlieben: der deut-
sche Expressionismus, die Metaphysik,
orientalische und nordische Literaturen,
mit 20 schlieBt er sich einer ultraistischen
Dichtergruppe an, beteiligt sich an Lesun-
gen, Diskussionen, den tblichen literari-
schen Hindeln und Randalen — ,,im ganzen
eher provozierend als ruhmreich™ (Horst
Bienek), kehrt 1921 nach Buenos Aires
suriick. das er, abgesehen von spiteren
Vorlesungsreisen und Auslandsprofessuren
nicht wieder verlassen wird. 1923 erscheint

sein erster Gedichtband, gewidmet eben-
dieser so sinnlichen, auch so gewalttétigen
Stadt. Es folgen weitere Gedichtbinde, Re-
zensionen, literarisches und verlegerisches
Kleinzeug*, bemiihte Essaybdnde auch —
allesamt Arbeiten, die Borges spdter zum
GroBteil aus dem Kanon seines Gesamt-
werkes eliminieren wird, ausloschen wird,
im Bemiihen, sich selbst (vielleicht auch
dem offentlichen SCHATTEN, den er
wirft, diesem SPIEGELBILD, diesem AN-
DEREN) eine abweichende, virtuelle, so-
zusagen apokryphe Vergangenheit zu ge-
ben. Er ist gezwungen, eine untergeordnete
und schlechtbezahlte Stellung in einer ab-
gelegenen Filiale der Stadtbibliothek anzu-
nehmen, wo er von 1937 bis 1946, als er
aus politischen Griinden kiindigt, mit dem

Katalogisieren, dem Verwalten, dem , Hi-
ten im Grunde ldappischer Buchbestinde
beschiftigt ist. Borges: ,Neun Jahre soli-
den Ungliicklichseins.”
Aber: In dieser Zeit entstehen seine
vielleicht wichtigsten, sicher aber seine
programmatischsten Erzdhlungen und Es-
says, ausgekliigelte Parabeln und Pittores-
ken, verwirrend dingliche Abstraktionen.
auch: philosophische INVENTIONEN,
angesiedelt irgendwo zwischen Metaphy-
sik und Phantastik, Ontologie und ,,getiirk-
ter” Geschichtsschreibung, die seinen Ruf
als einen der groBen Erzéhler, literanschen
ERFINDER und FINDER dieses Jahrhun-
derts begriinden. Viele der Titel sind Pro-
gramm: ,, Der grafiliche Erloser Lazarus
Morell*", ,Die kreisformigen Ruinen™,
, Pierre Menard, Autor des Quijote™, , Die
Lotterie von Babylon*, , Das unerbittliche
Geddchtnis®, ,,Drei Fassungen von Ju-
das*, , Die Bibliothek von Babel*. Und so
fort. Es erscheinen die Sammelbdnde
. Universalgeschichte der Niedertracht™,
die ,,Geschichte der Ewigkeit”, , Fiktio-
nen”, , Kunststiicke", endlich auch , Das
Aleph”. (Letzteres schon 1949, als Borges
Lehrer fiir englische Literatur und allseits
anerkannter Schriftsteller 1st.) 1955, nach
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dem Sturz von Diktator Peron, finden wir
Borees wieder in einer Bibliothek, dies-
mulhuhcr als Direktor der Biblioteca Na-
cional® — und: Kurz vor dem ganzlichen
Erblinden. Die Zahl seiner Veroffentli-
chungen (zumal der unter wechselnden
Pseudonymen herausgegebenen Gemein-
«chaftsarbeiten mit Adolfo Bioy Casares)
seiner Auszeichnungen. Ehrentitel und
Preise. wird uniiberschaubar, Borges sein
eigener Mythos, die verdimmernde We.ll
aber. mit all thren Biichern, Atlanten, anti-
ken und utopistischen Landkarten, geral
sur erinnerten Invention, deren Teil emn
erblindeter Borges ist — ihr Chronist und
Erfinder. J.L.B.: ,.Ruhm war, wie meine
Blindheit. allméhlich auf mich zugekom-
men.* Horst Bienek: ., Vielleicht ist Bor-
ges nur eine ldee von Borges?” Und Lars
Gustafsson: ..Um eine literarische Welt zu
schaffen, miissen wir die Welt nicht ken-
nen.

R = e, _ 0
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Folo: E. Comesana

Borges mit 70 Jahren

800.000 BUCHER UND DUNKELHEIT
Manche, die sich bislang den Genull
versagt haben, Jorge Luis Borges zu lesen
(wie ich meine, ein gravierender Fall von
literarischem Hungerkiinstlertum), mogen
Borges als seine eigene Parallel-und-Anti-
gestalt aus Umberto Ecos ,,Der Name der
Rose" (beziehungsweise dessen uberra-
schend gliicklicher Verfilmung) kennen.
Nur, daBl der ,.elirwurdige Bruder Jorge",
der in seinem finsteren Bibliotheks-Laby-
rinth zahnlos, bosartig, blind iiber das
zweite Buch der Poetik von Arnstoteles
wacht — wiewohl als bewulite Hommage
gedacht — eben wirklich das ins Gegenteil
verkehrte Spiegelbild jenes anderen Jorge
1st. Dieser namlich gibt uns keine vergifte-
ten Seiten zu lesen, und schon gar nicht
wiirde er uns das Lachen verbieten, ,, weil
es die Furcht t6tet”. Denn lachen 4Bt sich
viel bei der Lektiire von Borges, und seine
Labyrinthe ziehen sich eher beharrlich zu-
sammen (ohne dabei, wie bei Kafka, ein-
zuschniiren, zu ersticken, sich endlich
selbst abzuwiirgen...), sie fithren auf eine
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sjonsartig zu Ver

Die Explmia
PLOSION des l"m:,hcn-h' achen oft! Und:

Freilich: Was fur el L"“' i N

- ses in seinent ./

Um welchen Preis. BOrges I mfingli-
obiograplischen Essay” (e UmECE
che Autobiographte hu.l er, _i;‘lgLﬂf-‘ ranz:?u
ben zufolge — denen nicht 1n1ﬂ1cT gh ;”-“j-
trauen ist — ,.den Flammen nhmls.,ff"f : ?

1w von)...Gottes glanzendel
(Ich spreche H’HL: J T
Ironie. mir gleichzeilg ac'h.fhmm' st
send Biicher und Dunkelheit zu schen
Len.* Zu schenken, Ja.

Tatsichlich wirkt vieles, das Borges ge-
schrieben hat, so, als ware €s ihm sozZusa-
gen geschenkl worden, als ware €s Ntchls
Neues, als sei es schon immer da gewesen
_ was einige, wenn schon nicht seiner Le-
ser. so durch seiner Kritiker, zum gcrnd_e-
su unverantwortlich fahrlissigen Urteil™”
verleitet hat, Borges und seine Literatur
wiren .reaktionar”, seine Schopfungen
.epigonal”. Letzteres sind sie In eiqen*:
weitergehenden Sinn vielleicht wirklich.
Und er selbst, Borges: Ein Epigone der
Schopfung. Indes: Ist irgendein kreativer
Mensch je etwas anderes gewesen? Jorge
Luis Borges jedenfalls hat Metaphern ge-
schaffen (oder eben doch ,.geschopft*?),
die in der gesamten Weltliteratur ihresglei-
chen suchen (in der erst zweihundertjahri-
gen Geschichte ihrer ,phantastischen”
Spielart ohnedies), und dal man sich bis-
weilen des Eindrucks nicht erwehren kann,
er habe , lediglich™ aufgelesen, was schon
da war, sie sozusagen einer entsetzlich al-
ten, unsichtbaren Bibliothek, die andere
. Die Akasha-Chroniken” nennen, die
gottliche Litanei oder einfach DAS BUCH
(das nicht identisch mit der Bibel oder an-
deren volkisch-religiosen Propaganda-
schriften ist), mag daran liegen, daB es sich
in der Tat genau so verhalten hat.

Und: Dieses Buch mul kein Wailzer
sein. Es ist vielleicht noch nicht einmal ein
Buch. Nur Logos. Genau der.

Die IM-

DER BLINDE FLECK DER HELLSICH-
TIGKEIT

Wie fiir viele phantastische Autoren
(Edgar Allan Poe etwa, Algernon Black-
wood, aber auch Ballard oder Cortazar)
sind kurze, oft kiirzeste Erzdhlungen auch
fir Borges die zentralen Kristallisations-
punkie seines Schaffens — priizise und be-
hutsam vorangetriebene Stollen in ein
ganzes Gebirge philosophischen und poe-
tischen Imaginierens. Der Tex( w
Fokus, die Kiirze, die strenge (
zulyiﬁchst Kulinarische)
weisen auf

ird zum
wenngleich
| Bcscheidung Ver-
¢in - apokryphes Adernwerk

y lhthe Id’ I 1 \

rwerfungen, auf Hi
e } b} ()Illﬂ r ¥
fiillt N auch, ge-

& mit Kristallen von unerwarteter Rei
€il, archaischen Artefakten und ni o
!

i 1 : C De-
schauten Erzen: besonders aber mit | EL

edem

EM GOLD DER B.LINDEN* dem
Erz aus dem die Geschtj‘lc:de der ZWE%E
semacht sind, der 'Sch!u_ssel Zur , Bibli,.
.;':llf’k yon Bt’a‘bf’/“..diﬁ' _Vlsmncn der Sterpy;.
chen von der Ewigkelit.

Andere mogen Romane schreiben, i,
.ber. dem gliicklichen Borges, gelingen |;_
terarische Kleinodien von unerhorter
Dichte, Dichtungen eben, Seiten, die alle
denkbaren Seiten enthalten, Biicher. die
- nmer DAS EINE BUCH sind, das .
und-Abschiedsbuch, die erste und letzte
Nicht-Materie: DER  JUNGSTE BEg.
RICHT:

einen, D

ndere mogen Roma-
ne schreiben, ihm aber,
dem gliicklichen Borges,
gelingen literarische
Kleinodien vn unerhor-
ter Dichte, Dichtungen
eben. Seiten, die alle
denkbaren Seiten enthal-
ten, Biicher, die immer
nur das EINE BUCH

sind, das Ur- und Ab-
schiedsbuch, die erste

und letzte Nicht-Mate-
rie: Der jiingste Bericht.

Octavio Paz: ,,Er dachte, daf} die Ewig-
keiten und die Unendlichkeit auf einer ein-
zigen Seite Platz hdtten.”

Es fillt nicht schwer, diese einzige Seite
als eine Erscheinungsform des ,,Aleph™ zu
identifizieren — einem der zentralen Be-
griffe und Drehmomente im Borges schen
Universum, jedem , Kreis, dessen Mittel-
punkt iiberall, dessen Umfang aber nir-
gendwo ist* (J.L.B.: ,Das Aleph*), jedem
geringfiigigen Fragment eines Ganzen,
das doch dieses Ganze ,,ohne Schmale-
rung* abbildet und enthilt. Das Aleph J|
so als LOGISCHES LOCH, wie es — mil
Godel — verniinftiger nicht sein konnie

DAS LOCH IN DER LOGIK. Oder —wem -

die Sprache niiher ist als die Vernunft, der
Sinn eingiingiger als die Lehre vom Sinf
(auch: Der Lehrsinn vom Sinn): Das
Aleph als Liicke im Logos. Als achtes Bar-
do. DER BLINDE FLECK DER HELL-
SICHTIGKEIT.

Lars Gustafsson kommt das Verdienst
ZU, auf die enge Verwandtschalfl zwischen
diesem Borges’schen ,,Aleph und den
M(}nudcn des Leibniz (neben SpinoZ:
Schopenhauer, Hume einer der LicblIng%”
Philosophen von J.L.B.) hingewiesen !
haben. Und wirklich wimmelt es bei BO”

ges von Monaden. Da ist der Spiegel, der
mich selbst und meinen Rivalen enthilt
(samt einer ganzen Welt), da ist das
Gaucho-Messer (samt meinem Tod), da
sind die perspektivischen Verjiingungen
und Unendlichkeiten der Bibliotheken, die
wSandbiicher*, die , Paracelsus-Rosen"
(J.L.B.: ,,Das Sandbuch*, 1975, ,,Die Ro-
se des Paracelsus*, 1977), und schlieB-
lich: DAS ICH — zumal blind, gerade die-
ses filigrane und gefahrdete ICH.
Monaden mithin als Angelpunkt denk-
barer (das heiBit existierender) Welten. Als
Verbannungsort verlorener und wiederzu-
findender Paradiese (auch Orte konnen
verbannt werden, zumal Paradiese; und
zwar AUS DEM MENSCHEN...). Aber
auch: ,,Schon vor Jahren hatte ich begrif-
fen, daf3 in der Welt kein Ding ist, das nicht
Keim einer moglichen Holle widre”
(J.L.B.: Deutsches Requiem*™, 1949).

DAS SPIEGEL-EMBLEM

Aber die Hélle ist ein Zustand, nicht
Brennpunkt eines religiosen Koordinaten-
systems. Denn wenngleich Borges seinen
ungliickseligen und, bedingt durch das La-
pidare seines Tonfall (,,Ich, der Verworfe-
ne'), unirdisch furchterregenden Ich-Er-
zihler im ,, Deutschen Requiem™ von der
Theologie als von einer PHANTASTI-
SCHEN DISZIPLIN* reden labt, wenn-
gleich er eine geradezu leidenschaftliche
Vorliebe fiir entlegene Hiresien und, wie
Stanislaw Lem das ausgedriickt hat, ,,[o-
gisch unwiderlegbare Ketzereien" hegt, ist
Religion — auch die hidretische — seine Sa-
che nicht. Octavio Paz: ,,In ithm konfron-
tierten sich der Metaphysiker und der
Skeptiker.”

Wenn schon Religion, dann eher so:
Nicht ich bin Gottes Ebenbild, sondern
Gott ist meines. Das grenzt ans Autisti-
sche, das fiihrt uns in die unnennbare Ein-
samkeit des ., Unsterblichen” (J.L.B.:
. Der Unsterbliche“, 1949), in Welt-Syste-
me, die Engel zuhochst noch als paradig-
matisches Argument zulassen.

Noch einmal Paz: ,Der Spiegel war
sein Emblem. Ein erschreckendes Em-
blem: Der Spiegel widerlegt die Metaphy-
sik und verurteilt den Skeptiker.” Soll
heifen: Er setzt ithn aus. Wirtt 1hn auf die
Klippen eines selbstgeschaffenen (,,Das
Verschuldete® wollen wir anderen tiberlas-
sen...), im besten Fall sich selbst genligen-
den Eilandes und 1dBt ithn die Linien seiner
so begrenzten wie unermefilichen Topo-
graphie nachzeichnen. Aber: Wo etwa ein
James Graham Ballard zerebrale Land-
schaften beschreibt, entwickelt Borges

Parabeln sind jedenfalls mindestens ,.Dop-

pelstern-Systeme™: Ich und der Andere.

[ch und mein Spiegelbild. Und freilich: Ich

und mein Tod. Erzéhlter Tango also. Para-

beln der Anziehung und AbstoBung: Paral-

lel-Parabeln. Besser noch — und se1 es
selbst gegen Musil (ein Sakrileg hierzulan-
de, ich’ weiB): PARALLELE PASSIO-
NEN. Man konnte auch (in Anlehnung an
das postprozedurale ,objektorientierte
Programmieren‘*) von einem ,,objektorien-
tierten Erzihlen® sprechen (und der héufi-
ge Gebrauch eines Ich-Erzahlers unter-
stiitzt diese These eher, als daB er ihr wi-
dersprechen wiirde). Nicht Handlungen,
nicht Personen stehen im Mittelpunkt, son-
dern Ereignisse, _events" — oder aber, In
der noch unausgegorenen Termindlogie
der Parallelprogrammierung, Scheduler-
Signale*. Um wieviel vielschichtiger, um
wieviel flexibler und leistungsfahiger
werden solche Programm-Skripts, werden
solche Erzihlungen, aber auch: um wieviel
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IN TLON

Dort nimlich, in Tlon, das, wie Ug-
bar“, wie Orbis Tertius“, ,seine Ent-
deckung der Konjunktion eines Spiegels
und einer Enzyklopddie verdankt™, im
fein gesponnenen Netzwerk einer virtuel-
len Geographie, einer virtuellen Gramma-
tik, Geschichte und Philosophie, suchen
die Metaphysiker, wie Borges uns wissen
14Bt, ,,...nicht die Wahrheit, ja nicht ein-
mal die Wahrscheinlichkeit: sie suchen
das Erstaunen”. Und wenngleich eine der
Kirchen Tlons behauptet: , Alle Men-
schen, die eine Zeile von Shakespeare me-
morieren, sind William Shakespeare”,
werde ICH, DER LESER mich mit die-
sem Erstaunen zufrieden geben, wihrend
ich nicht nur eine, sondern alle Zeilen von
Jorge Luis Borges wieder und wieder me-
moriere. Da kommen wir dann zusam-
men, da sind wir dann, wiewohl kein
WIR, zumindest ICH und ER. Borges und

fni““
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komplette ,seelen-topographische* Sy-
steme. Wo Kafka seine Helden in alp-
traumhaften Labyrinthen und Spinnennet-
zen scheitern 1dBt, zieht es Borges vor, sel-
ne Protagonisten, sie selbst, ebenjene La-
byrinthe und Spinnennetze werden zu las-
sen. Sofern wir rechteigentlich noch von
Protagonisten  sprechen konnen. Die
_Stars* der Borges’schen Erzahlungen und

Max Ernst: und die schmetterlinge beginnen zu singen.

mehrdeutiger, um wieviel phantasieanre-
gender.

Das fiihre zu weit? Mitnichten. Allen-
falls konnte es etwas weiter fiihren, als wir
ublicherweise zu gehen bereit sind. Nach
,Tlon* zum Beispiel (J.L.B.: ,, Tlon, Ug-
bar, Orbis Tertius™, 1941).

Y I“ “

(Bild: Zweitausendeins)

Ich. Ich und Borges. Und: Dank meines
fortgeschrittenen Alters (30) finde ich
mich damit ab, NICHT Borges zu sein.
Wahrscheinlich sind diese verniinftigen
Griinde eine Frucht der Miidigkeit.”
(J.L.B.: .David Brodies Bericht, 1970)
EXIT. 8
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FRANZ ROTTENSTEINER

Réaume jenseits

H. P. LOVECRAFT — EIN SCHOPFER K

Es war der Schriftsteller Fritz Leiber, der Howard Phillips LOT]e(l:tra::t
(1890-1937), den manche fiir einen zweiten Edgar Allan Poe halten,

einen |, literarischen Kopernikus“ genannt hat. Un

d wirklich hat

Lovecraft in der phantastischen Schauerliteratur so etwas wi€ €INnc
kopemnikanische Wende herbeigefiihrt.

amit sei weniger der oft zitierte So-

genannte ,, Cthulhu-Mythos™ ge-

meint, diese Agglomeration schau-
erlicher Gotter, Ddamonen und Monstro-
sitiiten von jenseits des Pluto und dhnlich
fermer Weltallsgegenden, als die Ent-
deckung der Tiefen von Raum und Zeit als
Quell des Grauens. Dieses ganze Pantheon
meist ziemlich bosartiger Wesen — u. a.
Yog-Sothoth, Dagon, Cthugha, Tsathog-
gua, Shub-Niggurath, die ,,Ziege mit den
tausend Jungen®, Hastur der Unaus-
sprechliche, der Idiotengott Azathoth, die
Alten Wesen und der Grobe Cthulhu
selbst, der in der versunkenen Stadt R’lyeh
am Meeresgrund eingekerkert ist — eroff-
net zwar, mit seinen Rangordnungen und
Verwandtschaftsbezichungen, eine wohl-
feile Spielwiese fiir schwirmerisch-my-
thengldubige Lovecraft-Forscher, aber fiir
Lovecraft und seinen Freundeskreis war
das nur ein SpaB unter Kumpeln:
Lovecraft gestattete es, dal seine Freunde
seine ,.Gottheiten® sich ausborgten, und er
borgte sich ihre aus; sie fiigten neue Namen
zu den seinen hinzu, er zu ithren, und es wi-
re wohl falsch, diesen mehr eingestreuten
als systematisch prisentierten Wesen be-
sondere Bedeutung beizumessen, es sel
denn als — oft recht kindische — Namen, die
fiir Kriifte stehen, deren Zeichen sie sind.

URTRIEB ANGST

Lovecraft war Zeit seines Lebens ein
uberzeugter Matenalist, der sich strikt
weigerte, an ein Ubematiirliches zu glau-
ben, was aber mit einem starken Interesse
fiir die Literatur des Ubernatiirlichen ein-
herging. Die Begriindung, die er fir sein
Interesse liefert, ist rein psychologischer
Natur, und wenn man auch die Betonung,
die er der Sache gibt, nicht ganz teilen
mag, ldBt sich schwer mit seiner Begriin-
dung rechten. Sein richtungsweisender Es-
say Unheimlicher Horror beginnt mit der
Feststellung: ,,Die dalteste und starkste
Gemiitsbewegung, die die Menschheit
kennt, ist die Angst; und die alteste und
starkste Art von Angst ist die Angst vor
dem Unbekannten.” Im Zentrum seiner
Uberlegungen steht also keineswegs das
Ubemnatiirliche als ein behauptetes Fak-
tum, sonderm vielmehr das Wissen oder
sein Gegenteil, das angstmachende Nicht-
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Wissen. das Unbekannte, Seltsame unfj
Fremdartige, etwas, was sich durchaus mil
einer materialistischen Grundiiberzeugung
vereinbaren liBt. Lovecraft hat es, von €i-
nigen schwiicheren und derivativen Erzih-
lungen abgesehen, in seinem Werk konse-
quent vermieden, auf das iiberlieferte Ar-
senal von Gespenstern und anderen phan-
tastischen Wesen zuriickzugreifen. Fiir ihn
ist die Aufhebung, die jeder Ratio zuwi-
derlaufende und sie zerschmetternde Auf-
hebung des Naturgesetzes die stirkste
Quelle des Grauens, und dieses besonders

Py et

H. P. Lovecraft

(Folto: Insel)

mit dem Unbekannten und Seltsamen ver-
kniipft; besonders stark aber richtet sich
seine Willbegier auf die ,, unendlichen kos-
mischen Rdume jenseits unseres Blickfel-
des".

Sie hangt eng mit der Wissenschaft zu-
sammen. Lovecraft war ein Biicherwurm
und ein Autodidakt, der in der reichhalti-
gen Bibliothek seines GroBvaters alles las.
was 1thm in die Finger kam, auf allen mog-
lichen Wissensgebieten. Schwerpunkte
waren einerseits die griechisch-romische
Antike und das England des 18. Jahrhun-
d«:nﬂf andererseits aber die Naturwissen-
sc_hullcn, vor allem Chemie und Astrono-
mie. Der Knabe fiihrte chemische Experi-
n‘:nles durch und war ein leidenschaftli-
cher Stermmgucke Il ej
der SlcmkiﬂehL;rﬁeirz;llnz:gene?' TEIeSkO[‘L
sche Berechnungen an‘elcfl? Pedie by

. ~ €. Schon ab

unseres Blickfeldes

OSMISCHEN GRAUENS

dem neunten Lebensjahr gab Lovecraf
_wissenschaftliche™, vor allem Chemische
und astronomische Amulcur\rcrﬁl'fenlli-
chungen heraus, und als Jugendlicher lie-
ferte er Spalten iiber Astronomie fijr Lo-
kalzeitungen: elementare Bcobachlungen
und Berechnungen, vermischt mit antikey,
Mythen iiber die Sterne.

FiN BUCHERNARR UND
STUBENHOCKER

I

Lovecrafts wissenschaftliches Interegge

scheint dabel immer mehr vergangenheis.
orientiert als zukunftsgerichtet gewesen 2y
sein, mehr praktisch als theoretisch ge-
pragt und schwerlich aufl dem theoretj-
schen Stand der jeweiligen Wissenschafi:
viele seiner Quellen waren einfach iiber-
holt. Und seine Wissenschaft scheint zen-
triert auf das Biicherwissen, nicht das, was
durch die Forschung erst erarbeitet wird.
sondern auf das, was bereits in Biichemn
festgehalten ist: das Wissen und der Wis-
senschaftsbegriff eines Biichemarren und
Stubenhockers, konservative, dem Neuen
abholde Biichergelehrsamkeit. Lovecraft
ist verliebt in alte Biicher und Bibliothe-
ken. Offenkundigster Ausflull dieser Vor-
liebe ist das von ihm erfundene Buch alten
Geheimwissens, das Necronomicon oder
Al Azif, geschrieben angeblich um 700 n.
Chr. von Abdul Alhazred, einem verrtick-
ten Dichter aus Sanaa im Yemen. Diese
Sammlung fiirchterlichster Geheimnisse
soll dann 950 als Necronomicon heimlich
ins Griechische iibersetzt worden sein,
1228 wurde es auch ins Lateinische tiber-
tragen. Nur wenige Exemplare sollen sich
in der ganzen Welt erhalten haben, sorgfal-
tig in Giftschrinken verwahrt, denn das
Werk wird von den Behorden der meisten
Staaten und den Religionsgemeinschaften
unnachsichtig unterdriickt. Auch die Mis-
katonic Library im fiktiven neuenglischen
Arkham besitzt natiirlich ein Exemplar.
Wie Lovecrafts ,, Gatterwelt“ hat auch das
Necronomicon einen Rattenschwanz dhnli
cher Werke nach sich gezogen, erfunden
von Lovecraft selbst und seinen Schilerm:
und zitiert werden diese erfundench
Biicher neben sehr wohl existierenden
Werken des Okkulten und der schwarzel
Kunst.

Das spielerische Element in diesem |a-
byrinthisch veristelten Werk von Uﬂg‘?:
heuerlichkeiten ist unverkennbar. Dl_"
dsthetischen Resultate sind zwiespiltig: ©
nerseits werden mit gcrudcm ukril?lfichrcr
Pedanterie, mit fast wisscnscluﬂ‘lln.:]1 zL:
nennender Genauigkeit der Beschreibule
Forschungsergebnisse, Funde und Befun-
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Elle gellcfe‘r{; andererseits sind die
fremd und speziﬁqghee'cr o W_lssenschuﬁ
e Gel;ei Ig‘enlumlilch gcf‘urbl.
und Alchemischem'n(}mzem E_bOlB_TISCh?m
der zur Alchemie s hcmfe e
AR “mie, und das Hinabtauchen
In (I'I'E Vorzeit des Menschengeschlechts
cnlhulllﬂenlselzliche Kunde, die entweder
pnlerdruckl wurde oder im Verlauf der Zeit
In Vergessenheit geraten jst.

Eines der wichtigsten Zitate bei
Lovecraft, eines, das die Essenz seiner
l‘;‘nmnischen Variante des Grauens erhellt,
findet sich am Beginn der Erzihlung
o Cthulhus Ruf*: , Die grifite Gnade auf
dieser Welt ist, so scheint es mir. das
Nichtvermégen des menschlichen Geistes,
all ihre inneren Geschehnisse miteinander
in Verbindung zu bringen. Wir leben auf
einem friedlichen Eiland des Unwissens
inmitten schwarzer Meere der Unendlich-
keit, und es ist uns nicht bestimmt, diese
weit zu bereisen. Die Wissenschaften — de-
ren jede in eine eigene Richtung zielt — ha-
ben uns bis jetzt wenig gekiimmert; aber
eines Tages wird das Zusammenfiigen der
einzelnen Erkenntnisse so erschreckende
Aspekte der Wirklichkeit eroffnen, dafs wir
durch diese Enthiillung entweder dem
Wahnsinn verfallen oder aus dem todli-
chen Licht in den Frieden und die Sicher-
heit eines neuen, dunklen Zeitalters fliehen
werden.”

Inhalte

SCHWARZESTER PESSIMISMUS

Das Ergebnis der Wissenschaften, das
Wissen, hat hier einen vollig schwarzen,
negativen Stellenwert; das Wissen macht
nicht frei, bringt keine asthetische Befrie-
digung, ist ein Wert an sich und hilft auch
nicht, die Zukunft zu meistern oder die
Welt besser zu gestalten. Es bringt nur Un-
gliick, Wahnsinn und Tod. Schwirzester
Pessimismus macht sich breit. Das Weltall
ist kein Kampfplatz hollischer Wesen oder
Kriifte, die Biologie enthillt nur unange-
nehme Wahrheiten iiber die eigene Ab-
kunft, die Erde ist eine relativ friedliche
Oase nur weil wir nicht wissen, wie die
Welt wirklich aussieht: Unwissen als Gna-
de. Wissen fiithrt unweigerlich in die Kata-
strophe. Lovecraft greift zuriick auf die
iiberlieferte Vorstellung (seit der Bibel)
vom ..verbotenen Wissen™, das dem Men-
schen nicht frommt.

Man vergleiche das Zitat aus H: P.
[ ovecraft einmal mit einem aus H. G.
Wells (dem Essay ,, The Rediscovery of the
Unigue"): ,Die Wissenschaft ist ein
Sireichholz, das der Mensch eben erst an-
geziindet hat. Er dachte, er befdnde sich in
cinem Zimmer — in Augenblicken der An-
dacht. in einem Tempel — und daf_dieses
Licht von den Wdnden zuriickgeworfen
wverden und Mauern zeigen wiirde, auf de-
nen wunderbare Geheimnisse geschrieben
stiinden und Sdulen, in denen hmvmu.u'x('h
entwickelte ;th'iu.s'nphi.’i{‘h{‘ S_\'xn:’mif cmgiv-
kerbt waren. Es ist ein merkwiirdiges Ge-

fihl, nun, da das erste Aufflackern vor-

uber ist, und die Flamme klar nach oben
brennt, die eigenen Hdiinde zu sehen und
nur einen fliichtigen Anblick von sich
selbst und dem Flecken, auf dem man
steht, zu haben, und iiberall um sich, an-
stelle all der erwarteten menschlichen
Trostungen und Schénheiten — noch immer
Finsternis."

Das ist eine skeptische Abrechnung mit
dem grenzenlosen Fortschrittsoptimismus
des 19. Jahrhunderts, aber es ist beileibe
nicht so pessimistisch wie die Stelle bei
Lovecraft. Bei Wells liegt das Problem
darin, daBB unser Wissen eben, verglichen
mit dem Ungeheuren Ausmal des Nicht-
Wissens, noch immer winzig ist, ein winzi-
ger Lichtfleck in der Finsternis, aber die
Bedrohung geht nicht vom Wissen aus. Es

Das bedrohliche Fremde, das Lovecraft im
Volkergemisch New Yorks von den Ein-
wanderern aus Siideuropa oder Asien aus-
gehen sah, hat sich hédufig schon ldngst in
die eigene Gene der Protagonisten einge-
schlichen. Es liegt nahe, diese Haltung der
Furcht, des Abscheus und der Xenophobie
aus der Biographie des Autors zu erklaren.
Nicht irgendwelchen Erfahrungen mit
Auslindern, die Lovecraft nicht hatte, son-
dern aus dem Wissen um die sozial wenig
akzeptable Krankheit seines geliebten Va-
ters, der in einem Irrenhaus an Syphilis
starb. In seiner Korrespondenz sprach der
Sohn immer nur von einem paralytischen
Schlaganfall seines Vaters, herbeigefiihr
durch Schlaflosigkeit und nervliche Uber-
anstrengung, aber in der erziihlenden Prosa
tritt die Krankheit, getamt und umschrie-

folgt nicht, dall man sich fiirchten mubB.
Auch bei Lem, dem modemnen Schriftstel-
ler, der das Fremdartige und Unbekannte
im Kosmos betont hat wie kein anderer,
wird das Unbekannte als das Noch-Nicht-
Bekannte akzeptiert, aber nicht gefiirchtet.
Wells und Lem sind, anders als Lovecralt,
keine Autoren der Literatur des Grauens.
Eigentiimlich gefirbt erscheint Love-
craft insbesondere die Abstammungslehre:
das den Seelenfrieden erschiitternde, oft
genug sogar die geistige Gesundheit zer-
storende Wissen betrifft nur zu oft die ei-
gene Abstammung. Vorfahren haben sich
auf biologisch nicht sehr wahrscheinliche
Seitenspriinge mit seltsamen Amphibien,
Lurchen und fischigen Ungeheuern einge-
lassen: oder auch mit affenartigen Wesen.

(Foto: aus Tim Hildebrand: Rotwang, Basel 1980)

ben, in ganzer Entsetzlichkeit hervor. Es
ist ein Wissen, das sich die Gestalten Kaum
eingstehen wollen, das sie aber, ins Kosmi-
sche vergroBert, aus einem Gefiihl wissen-
schaftlicher Redlichkeit und Pflicht der
Menschheit gegeniiber doch zu Papier
bringen. Nur angesichts einer solch uni-
versellen Bedrohung wagen sie zu spre-
chen, sozusagen als Martyrer fur die ganze
Menschheit.

ERSCHEINUNGEN, NICHT CHARAKTERE

Man hat fiir die phantastische Literatur
allgemein hiiufig festgestellt, und das gilt
fiir Lovecraft im besonderen, daB die indi-
viduelle Psychologie der Gestalten nicht
mehr ausgepriigt ist: sie sind eher Repra-
sentanten. Vertreter der Menschheit als
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ausgebildete Individuen. Lovecraft hat
denn auch behauptet, dall Erschemungen
und nicht Charaktere die wahren Helden
der unheimlichen Geschichte sind. Was
seinen Gestalten zustoBt, geschieht ithnen
meist als Spezimen des Menschenge-
schlechts, nicht aus individueller Schuld.
Sie sind Gelehrte, Professoren, die sich aus
beruflicher Ethik, ungeachtet personlicher
Angste, mit dem bedrohlichen Wissen aus-
einandersetzen und es auf sich nehmen,
der Welt als warnendes Beispiel zu dienen.

Eine iiberwiltigende Ahnlichkeit gibt
es schlieflich zwischen Lovecrafts kosmi-
scher Prosa und den Carceri des Piranesi,
die schon seit jeher die Phantasie der Ro-
mantiker michtig angeregt haben, und die
Lars Gustafsson in seinem grundlegenden
Essay ,,Uber das Phantastische in der Li-
teratur” (in Utopien, 1970) zur Auslegung
des Phantastischen heranzieht. Er entdeckt
in Piranesis Carceyi ,Innenraume*, die ei-
nen Uberwaltigenden Eindruck des Un-
durchschaubaren erwecken, dafl sie nicht
fir Menschen bestimmt sind. Die Men-
schen 1n i1hr bewegen sich wie Ameisen.
Wie fiir Piranesi ist fiir Lovecraft die Ar-
chitektur ein wichtiges Ausdrucksmittel:
auch er zeichnet, wenn auch mit Worten.

14 LESEZIRKEL

(Bild: Max Emst / Zweilausendeins)

gewaltige Innenrdume einer zyklopischen
auBerirdischen Architektur, riesenhafte
Gewolbe, Mauern, Siulen, Labyrinthe,
Spiele von Licht und Schatten auf 1hnen.
Bauten, die keinen menschlichen Zweck
kennen und nicht von Menschen und nicht
fiir Menschen geschaffen wurden. Unge-
heuerartig aussehende Geschopfe, aber be-
gabt mit gewaltigen geistigen Fahigkeiten
sind 1hre Erbauer, imstande, die Tiefen des
Raumes und der Zeit zu iiberwinden.

GEMISCHTE EMPFINDUNGEN

In den Wiisten West-Australiens (,,Der
Schatten aus der Zeit*) und der Antarktis
(_E:Bfrge des Wahnsinns“) finden sich die
Uberreste ihrer Architektur. Prof. Peaslee
aus , DF’!' Schatten aus der Zeit" wird zeit-
W:Cl]lg In den Korper eines dieser uuBt;rir-
dl.‘S{.‘hCn Kegel versetzt und tut in einer kos-
mischen Titanenbibliothek seinen Dienst
eine dpr eindriicklich fremdartigsten S I‘
h,n bei Lovecraft: wirklich erW’eCkl sle C -
uberwiltigendes Gefiih] der Nif;hl[“\#k(flp
und Bcd{:UIungslmigkeil des Me l.g.l L
angesichts gewaltiger Réume ung 3:“—.1*6"
die Geschichte Jahrmillionep j, d el
gangenheil erstreckt. auch - ,-} S

e Te , auch Zeiten Lan
bevor es den Menschen gab, haben d; s
% 11daben diege

fremdartigen Intelligenzen schon eXistier
und sind auch auf der Erde gewande]q Die

KOSTUSCHEL s ™ e
Diniken — hier ist sie schon lange, ayf p,_

eindrucl-;enderc Art und horribel. Vomeg_'

gennn‘lmﬁﬂ-

nders als seine
Nachahmer, erweckt
Lovecraft immer das Ge-

. fiihl, daf} seine Ge-

schichten eine gewaltige
Tiefe haben, dafs in ih-
nen uralte Angste ange-
spochen werden.

Die Empfindungen des Lesers sind wie-

derum gemischt; einerseits beeindruckt die
Erhabenheit mancher Schilderungen, wel-
che die Unendlichkeit kosmischer Riume
und das geradezu Pascalsche Grauen, das
von ihnen ausgeht, andeuten; andererseits
hat die Beschreibung dieser kosmischen
Ungeheuer, die weniger mit Gottern und
Diamonen zu tun haben, als mit ungeheuer
fremdartigen AuBerirdischen, ihre komi-
schen Seiten; es fallt schwer, diese gummi-
artigen, entsetzlich stinkenden (Lovecraft
ist ein Autor. der das olfaktorische starker
betont als jeder andere Schreiber von Hor-
rorgeschichten), oft einen fischartigen Ge-
ruch ausstromenden (Lovecraft verab-
scheute Fische) und ein Kiltegefiihl ver-
breitenden (Lovecraft mochte die Kilte
nicht) Ungeheuer wirklich grausig zu hin-
den. Dazu kommt die Kette stindig wie-
derholter Adjektive wie unheimlich, grau-
sig, erschreckend, furchtbar, blasphe-
misch, unaussprechlich usw., die dem an-
gestrebten Zweck nicht eben forderlich
sind: ein ,,Gefiihl der Furcht, ein Gefiihl
der Beriihrung mit unbekannten Mdchten,
eine subtile Haltung schaudernden Lau-
schens* zu erzeugen. Aber dennoch, nicht
wegen, sondern vielleicht sogar trotz die-
ses Inventars zweifelhafter literarischer
Mittel, erweckt Lovecraft, anders als sein‘c
Nachahmer, die ihn nur mechanisch iml'-
tieren und der volligen Licherlichkell
nicht entgehen, immer das Gefiihl, dab se
ne Geschichten eine gewaltige Tiefe ha-
ben, eine wahrhaft zeitlose psycholwgisifhﬂ
Substanz, in ihnen uralte Angste auf €ine
Weise angesprochen werden, die zugleich
archaisch und in ihrer kosmischen Dimen-
sion unvergleichlich zeitgemif 1t S1e
werfen den Menschen in eine von univer
5{21'”(:”‘ Verfall bedrohte kosmische Holle,
die dem Menschen gegeniiber von absolu-
ter Gleichgiiltigkeit ist; eine Holle auch,
dc.r kein ausgleichendes Paradies, kel
Himmel und kein menschliches Utopia £
gentibersteht, sondern lediglich €ine vor
d{:n”lrcmdcn Kriften stets bedroht€ lcn;
pordre Idylle Neu-Englands.

Verbindung eines Erich Vo,
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ALOIS EDER

Funktion einer kritischen Masse

PHANTASTIK VON HERZMANOVSKY-ORLANDO BIS RANSMAYR

UND RUSHDIE

Selbst wenn man sich mit dem konventionellen Germanisten-Blick
an die Geschichte der Nationalliteratur heranmacht, muf} es auffal-
len: Phantastik in der Erzdhlkunst ist immer die Funktion eines
Reichtums an kombinierter Erfahrung, oder mit dem alten rhetori-
schen Begriff, an copia rerum. Die Ausbreiter der Phantasien waren

alle zuerst Sammler.

ammler auch im Wortsinn: Ob

Goethe mit seinem aus Rom abge-

schleppten Kolossalabgu3 der Juno
Ludovisi oder seiner Gemmensammlung,
ob der Erfahrungssammler in diversen Be-
rufen, E. T. A. Hoffmann, fiir alle gilt, dal3
sie erst einmal aufnehmen miissen, ehe es
dann aus ihnen herausbricht, oft sogar mit
erheblicher Latenzzeit.

Wenn ein Alfred Kubin zur Zeit seiner
Arbeit an der Anderen Seite bereits ein
Sammler von Biichern zu allen Arten von
Okkultismus ist, zeigt das deutlich, dal} es
mit einer diirren Freudianischen Traum-
symbolik allein noch nicht getan ist, die al-
les Lingliche zum Penis und alles Tremen-
dum und Faszinosum zur Viterlichkeit
verklirt. Und zumal ein Herzmanovsky-
Orlando ist zum skurrilen Denker, der er
noch vor jeder Autorschaft war, durch die
Sammlergestalt seines Linzer Mentors An-
ton Pachinger angeregt worden, Kubins
Busenfreund, den von Wallfahrtspragun-
gen bis zum mittelalterlichen Keuschheits-
giirtel alles interessiert hat und dessen stets
bei sich gefiihrte Sammlung dicker Damen
in Nacktaufnahmen sogar Kafka Ehrfurcht
vor seiner Potenz eingeflolt hat.

Mit fasziniert war der Bohéme-Kreis
der Schwabinger Kosmiker um Wolfskehl,
Klages und George, den auch Pachinger
mitbetreut hat, mit fasziniert der Prager
Bankier Gustav Meyrnink, wieder ein
Sammler von okkulten Erlebnissen und
Mitgliedschaften in allen mdglichen
theosophischen Zirkeln und geheimen
Verbindungen.

KOMBINATORISCHE PHANTASIE

Was in ithre Werke an copia rerum ein-
flieBen konnte, 1st also buchstiblich zuerst
einmal aufgesammelt worden, und zwar
nicht nur auf der Miinchener Dult oder auf
dem Fetzenmarkt, wo Pachinger, das
Hauptvorbild fiir die Herzmanovskyschen
Sammler- und  Erotomanen-Gestalten
GroBkopf, Naskriickl oder Groliwachter zu
Hause war. Die kombinatorische Phantasie
muBte sich erst akkumulieren, und zwar an
Brennpunkten, die mehr boten als blob ein
kurioses Sammelsurium von Artefakten,
rdimlich an multikulturellen Zentren, die
im geistigen etwas dieselben Charakteri-

stika haben, wie die Pachingerschen Fet-
zenmairkte. Orte, und Gebiete, in denen
sich Anregungen aus den verschiedensten
Kulturtraditionen kreuz und quer iiberla-
gern, wie im Prag des Meyrinkschen Go-
lem bzw. der Walpurgisnacht, das judische
und das katholische, das deutsche und das
hussitisch-tschechische Element.

Das machts . aus, die heterogenen
Schichten, zwischen denen Spannungen
auszugleichen sind: ein Akkumulatorprin-
zip! Das muB sich eine Zeitlang aufladen,
dann gibts die schonsten Entladungen.
Natiirlich ist das dann auch nicht auf den
Raum der deutschen Literatur beschrankt:
Rom hat sein Satiricon, Dublin seinen
Ulysses, und auch darin die schonste Mi-
schung  judio-katholisch-anglikanischer
Elemente. Ein norddeutscher Bewunderer
wie Ao Schmidt hat dagegen redliche
Miihe, sich in seinen und Zettels Traumen
mit Kleister und Schere an diesen Standard
an Blickweite heranzutasten: der Trend zur
Reindarstellung, der Puritanismus, der
sich dann im 19. Jahrhundert in den Ras-
sismus und Nationalismus entladen hat,
hat fiir eine Engfiihrung gesorgt, die gar
nicht so leicht zu tiberwinden ist. Katholi-
ken habens da von der Weite ihres Hon-
zonts her besser, man denke an die barocke
Weitherzigkeit, zu der Claudels Seidener
Schuh ansetzt, Grenzenlosigkeit, geogra-
phisch, rassisch und kulturell, gewahrt
durch den barocken Universalitatsan-

Herzmanovsky-Orlandos _Gaulschreck* im Serapionstheater

spruch, der die Indianer der Jesuitenreduk-
tionen gelaufig barock schnitzen lieb. ..

KULTUREINFLUSSE

Kein Wunder, wenn sich die siidameri-
kanische Literatur zu einem Reduit der
phantastischen Literatur ausgebaut hat. Et-
wa bei Jorge Luis Borges, dem Bibliothe-
kar, der gar nicht anders kann, als all die
von verschiedenen Seiten einstromenden
Kultureinfliisse vor aller Bewertung ein-
mal zu registrieren. Kein Wunder, daf bei
ihm ebenso wie bei Fruttero und Lucentini
der ewige Jude erscheint, nicht als der Ver-
dammte, der ewig im eigenen Saft zu bra-
ten hat wie noch der Sue’sche im 19. Jahr-
hundert, sondern als der Sammler der Zei-
ten und Connoisseur, der Fremdenfihrer
durch die Zeitgeschichten Venedigs, das
eigentliche Subjekt der Geschichte, dem
diese Position im Kreuz der Kulturen erst
richtig zu BewuBtsein kommen kann, ge-
wissermaBen der Platzhalter und das Sym-
bol fiir den Literaten der Phantastik, der es
thm nachtut und die Agglomeration der
Kultur nachvollzieht, bzw. daraus den Ho-
nig seines Durchblicks zieht.

Was den multinationalen GroBstidten
des Westens mit ihren Kolonialvolkern ein
Salman Rushdie, waren der k. k. Monar-
chie ein Kubin, Meyrink, Kafka oder fiir
die Nachfolgestaaten ein Leo Perutz, ein
Alexander Lemet-Holenia, in denen alles
zusammenflieBt, was die Realisten der Ge-
neration Ebner-Eschenbach und Karl Emil
Franzos an Dorf- und Schlofigeschichten
aus Halb-Asien zusammengetragen haben,
zusammengeronnen und koaguliert dort,
wo spiter Herzmanovsky halb in k. k.
Scherz, halb in rassistischem Emst die
Mongolendriise Europas vermutet hat, 1n
Wien.

(Foto: Archiv)
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In diesen Mischkulturen, — und auch
Miinchens Schwabing gehort noch am
Rande dazu. man denke nur, Was sich da in
Franziska von Reventlows Ta gebiichern al-
lein als Auswahl der europiischen Minner-
welt zusammenfindet, — findel ein Um-
schlag von der Quantitat der Beziige in die
Qualitit eines kulturellen Durchblicks {s_luﬂ.
der nicht mehr nur die eigenen Stellgroben
vor Augen hat. Goethe hat im Faust von
der Natur gesprochen, in der e Schlag
rausend Verbindungen schlagt. genau das
i<t auch auf der Kulturebene der Fall. ...

UBERLAGERUNG STATT ABSTRAKTION

Die orientalischen Stidte mit thren Ka-
rawansereien hatten thre Mairchenerzahler,
die attischen Hifen ihren Herodot, der
weitgereist Wahrheit und Legende ver-
mischt hat. Und wenn ihm auch ein Folke
Tegethoff noch nicht das Wasser reichen
kann, so zeigt doch die International-
isierung der Gilde der Mirchenerzihler,
woher auch da der Wind weht: die Erfah-
rungen der Menschheit mussen ins Allge-
meinere gehoben werden, aber nicht durch
Abstraktion, sondern durch Uberlagerung,
durch die Vielzahl der Lasuren. Es sind die
Stidte. in denen sich nicht nur Menschen
aus allen Himmelsrichtungen. sondem
auch Bibliotheken ansammeln: Pergamon,
Alexandria. das British Museum, frequen-
tiert von den Sammlemn, den Suchem. den
Okkultisten. Das Symbol der Bibliothek,
das Universalbuch. ob es nun bet Perutz im
Meister des Jiingsten Tages auftaucht, in
Borges Bibliothek von Babel. in Ecos Na-
men der Rose oder in Lems Solaris, dort
als wohlassortierte Handbibliothek zum
extraterrestrischen Leben.

In diesem Zusammenstromen verschie-
denster Traditionen, das wieder nach der
ordnenden registrierenden Hand ruft, hat
es also auch die k. k. Monarchie gegen das
Ende ihres Bestandes weit gebracht, und
1m Gegensatz zur Kulturlosigkeit ihrer na-
uonalen Kréfte, die eifersichug tiber die
Reinerhaltung thres Bluts und ihrer Spra-
che gewacht haben und dadurch zur Sten-
hitat verdammt wurden, wahrend die Imp-
fung durch die k. k. Kultur der Emigranten
die nordamenkanische Geisteswiiste nach-
haltig zur Blite gebracht hat. ..

Heute sind es die Saranischen Verse
Salman Rushdies, die ebenso wie Rans-
mayrs Lerzte Welr der Literatur den Aus-
weg aus dem Gefangnis der Avantgarde-
Onginalitatssucht zeigen: die multikultu-
rellen GroBstadte, die auch die Sehnsuchi
der Hu.ndvl..c und Gerhard Roth waren.
wenn sie in Amerika und im Kurzen Brief
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Abschied I\l:r l:h:n e
pen die Bcscl'lriinku‘ngwd pa Abenteu-
mief suchten. Aber dic::t, “[;Ch i o
er sind eigentlich 1;}11& rdli]c T aber

' ‘ : um gezelgls
Sjl'ﬂecr'lhruchlcs Million::npubhkuu:tﬁ.lt 4 wéil
undh Ransmayrs nur dr:shal‘h n~L~g;::n o
sich die Augusliiischc Zensur -H;-c-mmg,.
nicht mehr in dem Mal zu xx'c?lﬁrt't; S Di
wie er es am Beispicl O\:'Idﬁ a}hl r.t.nc -
Verbannung ist aber glcu:hzc?m%-m‘m <3
freiung. dhnlich wie Handl.\':: in bLIEI'IL Ht
man [5:"0 Wiederholung bq:m Aust _ug 2
die slowenische Grenze eine B'cfrcmng q
leben 1aBt, die Befreiung, die sich eben aus
dem Abstreifen der engen Fesseln der €l-
nen Kultur ergibt (kein Wunder, wenn 1hn
die jlingsten nationalen Bldahungen der Ju-
msiaw‘én emnsthaft verstoren). Und sel_b_st
wo ein Thomas Bemnhard schon auf dl_e
Stilmittel Perseveration einer immer _klel-
ner werdenden Anzahl von [nhalten einge-
schworen ist, bedarf er in der Verstorung
im RedefluB des Fiirsten Saurau der

groBen Perspektive.
PurisSMUS ALS DURCHGANGSSTADIUM

Nicht daB die Reduktionisten der Avant-
gardejahrzehnte schon automatisch Versa-
ger sein miifiten, aber sehr hiufig ergibt
sich die Engfiihrung unserer Avantgarde
aus der Tatsache, daB es sich um eine Lite-
ratur noch vor aller Erfahrung handelt, und
das Interesse daran kann eigentlich nur
miiBig sein... Nein, man soll nicht um je-
den Preis den Gerhard Hauptmann zu ei-
nem Oskar Panizza oder den Heimrad
Bicker zu einem Gregor von Rezzor ma-
chen wollen, vielleicht ginge das auch gar
nicht... Zudem handelt es sich nicht um ab-
solute Gegensitze, im Gegenteil. Dal es el-
nen Artmann aus dem Mief des klein ge-
wordenen Osterreich in die Weite gezogen
hat und hin zur Integration und Vorwegnah-
me der Verschmelzung der europdischen
Traditionen, sagt ja genug. Sogar Emst
Jandl als strenger Hohepniester der Moder-
ne hat in seinen Gedichten im Gastarbeiter-
jargon genau die Entgrenzung gesucht, auf
die es neuerdings mit Riesenschritten hin-
auslauft, und ein Konrad Bayer ist mit sei-
nem Kopf des Vitus Bering den Ransmayer-
schen Kopf-Expeditionen vorangegangen:
Es handelt sich also nicht um ein methodi-
sches, sondem ein historisches Problem.

Der Purismus der Avantgarde ist offen-
bar _recht verstanden nur ein Durchgangs-
ﬁgadlum. das aus der Engfiihrung resrlltien_
die vorausgegangen ist, Reaktion auf kas.
ilizcr};en }éunog und nationalistische Inter-

ne toc : 4 Lne :
Rc.'x-*ﬁllz ni:bhl ITLII?I?':]T 238 qdbel Eac die
Enge, sondem auch‘a rf:lrun1111erung e
D2k, ur Wahmehmung und

zum Embezug der Weite fiihre gu‘)
vielleicht einigen de el T, st
gen der Kontestanten upter-

wegs abhanden gekommen vielleicht

der falsche anglj ] =
falschen Anhénglichkeit an einen ver-

kehrien ()rlginuli[fihbz?ﬂriff heraus Gr
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gdngernum l\dﬂ[] man IIiL'hl b[:lrl.'iblj[
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~um langen

quf seine eigene Dﬂnkwgh
fen sein will, man kanp e
h betreiben, sondern nyr i;1
wahmehmung des N::u:hh:.}m. des Gelip.
des 7U heiden Seiten einer solchen Grenze.
Was in der Ahwcndun:g vm} der MOdﬁl‘ne
;um Tragen kommt, 1St diese Ablosung
vom heillosen Subjekt, von der obsoletep
Originalit.‘fitsgliiut_ngkell des Elpzelnen, der
nicl;t Narr auf eigne Hand sein kann ypg
bleiben will, wie es thm G_oelhe schon ing
§ammbuch schrel!)l. Es glb_l da ja eigen.
lich keine Originalitat, alles ist Durchgang‘
{Iberformung, Uberlagerung. Der Traym
vom Geist des Individuums ist bald ausge-
(riumt, wenn es sich dariiber Rechenschafy
gibt, da da ?fielmehr durch es hindurch
gesprOChen wird.

in den multikulturellen Gesellschaften
der Gegenwart wie der Vergangenheit ge-
schieht das halt aus verschiedensten Rich-
tungen gleichzcilig, wie Rushdies Anglo-
indisch-islamische Mischkulanz zeigt, und
was herauskommt, ist ein Kreuzungspro-
dukt. das z. B. das beiden Hemisphiiren ge-
meinsame Konzept eines gefallenen En-
gels mit vollig neuem Inhalt fillt, und ge-
rade das macht seinen sozusagen experi-
mentellen Wert aus: fiir die Evolution der
Gattung namlich. Nicht das Gespinst des
isolierten Hims, in dem sich vielleicht oh-
ne solche Anschliisse gar nichts tite, son-
dern eben seine Vernetzung, sein Gespeist-
Sein aus den verschiedensten Anschliissen
macht das Produkt interessant.

Eigentlich eine hoffnungserweckende
Perspektive, wenn wir sehen, daB alles auf
Vereinigung und AnschluB zugeht, Oster-
reichs an die EG, des lange abgetrennten
Ostens an den Westen. Freilich nur, wenns
dabei bleibt, daB es sich um Einglhederung
handelt, und nicht um eine Homogenisie-
rung, die gerade die Unterschiede einebnet,
auf die es ankime, dann wiren wir mit ei-
ner Wendung des literarischen Geschmacks
zur Phantastik optimal bedient, wie sie sich
in dem Auftreten von Ransmayr, Schantl
und anderen Neophantasten neben Altge-
dienten wie Peter Marginter oder Hans
Heinz Hahnl deutlich abzeichnet...

Originalitit wird in diesem Kontexi
nicht mehr die originelle Stand-alone-Va-
riante eines Gehirns sein, sondern die orl-
ginelle Leistung in der Kombination und
Komposition der verschiedenartigsten
schon eingebrachten Elemente, 1m gelun-
genen Aufbau auf schon vorhandenen
Fundamenten, ohne dabei etwas an Eigen-
standigkeit der Sicht preiszugeben...
P_hantastik ist die Funktion einer iiberkr-
tisch gewordenen Masse an Eindriicken:
JUﬂgfemzeugung von Energie sozusagen:
aus der Spaltung angesammelter Kerme:
die damit sozusagen gegen den Strich ver-
wertel werden, aber eben deshalb yviel-
]ElChl gti‘l'ﬂdt‘, besser. GU[ eingcgpcicht‘“
und wiedergekaut, lassen sich vielleich!
noch verborgene Nihrwerte im Vorhande-
neh aulschlieBen, ehe avir zu ganz Neue
greifen miiBten

wenn man
zuriickgewor
nicht fur Si€

HANS-JURGEN AUGUST

Der einzige wirklich fremde Planet

il

DIE ZEREBRALEN LANDSCHAFTEN DES JAMES GRAHAM BALLARD

s war ein eigentlich simpler Ent-

schluB, den der am 15. 11. 1930 in

Shanghai geborene Brite James
Graham Ballard an den Beginn seiner Kar-
rere  als  Berufsschriftsteller setzte.
wihrend eines vierzehntiagigen Urlaubs
sollte sein erster Roman entstehen: tat-
siichlich war er nach bereits zehn Tagen
abgeschlossen. Der wohl nicht ginzlich
fehlgehenden Meinung entsprechend, wo-
nach ein eher unbekannter Autor — Ballard
hatte zuvor ausschlieBlich einige Kurzge-
schichten veroffentlicht — am leichtesten
durch die Produktion angepaBter Literatur
Zugang zu einem Buchverlag finden kon-
ne. entstand 1962 The Winds from Nowhe-
re, eines jener Konglomerate offenbar un-
serstorbarer  Versatzstiicke  schlechter
Science Fiction — Rettung der Helden 1n al-
lerletzter Minute selbstverstindlich inklu-
sive —, die den an unkonventionellen Ge-
bieten der Literatur Desinteressierten dazu
dienen, pauschalisierte Verurteilungen die-
ses Genres zu rechtfertigen. Doch Ballard
erreichte damit, was er anstrebte: Parado-
xerweise war es gerade dieser ausgespro-
chen konventionelle Roman (fiir den er
300 Pfund erhielt), der es ihm ermoglichte,
seiner geregelten Arbeit als Angestellter
zu entkommen und eine Karriere als einer
der .avantgardistischen Autoren neuerer
britischer Literatur zu beginnen.

Schon bei seinem zweiten, stilistisch
noch konventionellen Roman $he Drow-
ned World stieB Ballard an die literarischen
Grenzen der klassischen Science Fiction
bzw. Phantastik wie an die mentalen vigler
Verleger. Der Protagonist der Geschichte
sucht in einer in Folge von Klimaschwan-
kungen iiberschwemmten Welt nicht die
physische Rettung, sondern wihlt den Weg
in das Zentrum des Katastrophengebiets,
was jedoch die fiir seine Psyche einzig
adaquate Losung darstellt. Wihrend der
Plot dieses Romans Parallelen zu Goldings
Lord of the Flies aufweist, erinnert der
SchluB, der sich als Konsequenz aus den
Reflexionen des Protagonisten ergibt, an
den EntfremdungsprozeB und die schlieb-
liche, durch die Konfrontation mit dem ei-
genen physischen Ende herbeigefiihrte
philosophische Klirung des Fremden von
Camus. Ballard verzichtete also auf den
cher banalen Deus-ex-machina-Schlub,
mit dem Golding seinen Helden im letzten

Moment dem todlichen Schicksal wie

durch ein Wunder entreiBt, und fithrt statt-
dessen den Leser zum eigentlichen Hohe-
punkt der Geschichte hin. Obwohl sich die
Hauptfigur durch ihr Verhalten freiwillig
dem physischen Ende aussetzt, will

Ballard diesen und andere seiner Romane
ihnlichen Inhalts keineswegs als tragische
Katastrophenromane verstanden wissen:
.Der Held folgt der Logik seines eigenen
Geistes: und ich glaube, daf3 jeder. der
dies tut, in gewisser Weise seine Erfiillung
findet. Ich betrachte all diese Romane als
Geschichten physischer Erfiillung.”

PARANOIDE VISIONEN

Der fiir die gesamte Prosa Ballards cha-
rakteristische Typus der Hauptperson wi-
derspricht nach wie vor vielen Klischees
nicht nur der Science Fiction bzw. Phanta-
stik. In feindlichen Umwelten, seien es
von Naturkatastrophen zerstorte Landstri-
che oder schlicht die Betonwiisten heutiger
Ballungsgebiete, durchleben Ballards fast
autistische Einzelginger, oft von paranoi-
den Visionen getrieben, eine stets spezifi-
sche psychische Wandlung, die in emer
volligen Entfremdung von den Wertvor-
stellungen und tiblichen Handlungsweisen
der anderen kulminiert.

.Die entscheidende Dystopie tragt man
im eigenen Schddel ™, heiBt es in Low-Fly-
ing Aircraft, und Ballard gelingt es wie
kaum einem anderen Autor, dem Leser die
phantastischen Wertvorstellungen und die
vordergriindig absurde Handlungslogik
seiner Protagonisten plausibel erscheinen
zu lassen, Als Experte im behutsamen
Choreographieren eines physischen und
mentalen Zerseizungsprozesies wie

Ballard vom Kritiker Brian Ash bezeichnel

(Foto: Sepp Schmolzer)

wurde. dokumentiert der Autor durch
meist sehr prazise Beschreibungen etwa
der Gestik und Mimik seiner Handlungs-
personen komplexe psychische Vorginge
und Wandlungen ohne penetrante Nabel-
schau oder ein Koavolut wohlgefalliger
Lament: iiber das nahende Ende aller Zei-
ten und entfiithrt die Leser auf Reisen durch
die zerebralen Landschaften seiner Haupt-
figuren.

BeeinfluBt wurde Ballard in semem
schon sehr frih ausgepragten deskriptiven
Erzahlsil zweifellos durch die Ende der
Funfziger in GroBbritannien aufkommen-
de Pop-Art etwa eines Richard Hamilton
oder Eduardo Paolozzi. noch starker aber
wohl durch die Surrealisien. Bilder von
Salvador Dali, Max Emst, René Magnitte
oder anderer Surrealisten werden in seinen
Geschichten haufig zitient. quasi als Ver-
stirkung jener bildhaften Beschreibungen,
die z. T. an jene Claude Simons ennnern.
Literansch wurde Ballard ebenfalls durch
die Vertreter des Surrealismus, aber auch
von James Joyce, Ray Bradbury und vor
allem William S. Burroughs beeinfluBt. So
bezeichnete Ballard Burroughs™ Arbeiten
als ..jene Art von Science Fiction, auf die
wir alle gewarter haben™, wobel hier der
Begriff der Science Fiction wohl sehr
eroBziigig defintert wird.

Im Gegensatz zum GrobBteil der Schrift-
steller, die vor der Auseinandersetzung mit
Natur- oder Humanwissenschaften oder
technischen Entwicklungen wie das Ka-
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ninchen vor der Schlange zuriick-
schrecken, spiegeln sich in Ballards Arbel-
ten deutlich vor allem jene wissenschaftli-
chen Theorien wider, die sich mit dem Ent-
stehen des subjektiven Realitiatsemplin-
dens bzw. allgemein mit dem Realititsbe-
griff als solchem bE\Lhdﬁl"Gﬂ wobei das
von Ballard beriicksichtigte Spektrum die
Quantentheorie ebenso umfaBt wie Kom-
munikationstheorie oder die Psychiatrie-
forschung etwa eines R. D. Laing.

REALITATSVERLUST

Ballard ortete bereits frith den Verlust

eines .Jllgemcmgulnbt,n Realitatsbegriffes:
Wir leben in etner Welt. die von Fiktionen

j(’d(’! Art beherrscht wird — Massenver-
marktung, Werbung, Politik als Sparte der
Werbuneg [...]. Wir leben in einem riesigen
Roman". Diese Uberlegungen verstirkten
z.weil‘cllus Ballards Hinwendung zur pro-
funderen . Bearbeitung psychologischer
Aspekte — was ihn einde utig von den Aulo-
ren der klassischen Science Fiction unter-
scheidet und eher in die Nihe der Phanta-
stik riicken 1aBt — und initiierten schliel-
lich die experimentelle Phase des Autors,
die 1964 mit der Kurzgeschichte The Ter-
minal Beach begann.

.T-#a; .| ll’l;-l -.-— -III
it : .|-|. J." .."l |_]

=

T 0 il
I'| “h |‘1 Ik IHI' ,1'i I'q'il

gt Y e

| “HF I] _- I.' |f ”,III||||I .,|| || iII| <| :
R {h" | 14"

u 1 ih||| oA &

1 !f"."'*' w P : l’ iy )\" il 8 { )r'r‘m'l" 4 ‘.7?

.| h et i
l[vHM

=1

1

e
—_—

< Il,ﬂ " o
F 'I’M 1 ’ '

1) .'1—_—:__ =
| -

18 LESEZIRKEL

R I’ w ” | | P]W_"_: | S

i r‘"""“‘ \‘a L

e, ffﬂmrmmn i MwwmuuwW = A' i {‘.‘.]' i

Entscheidenden EinfluB nahm Ballard
auch auf die Entwicklung der Zeitschrift
New Worlds, die <ich ab 1964 unter der
Huaun;,ehus{,hdﬁ von Michael Moorcock

von einem britischen Pendant der amerika-
nischen Pulp-magazines, billigen Heften

mit nicht iibermabig anspruchsvoller Gen-
e-Literatur, zu einem Forum avantgardi-

'\II%Lh[‘r und experimenteller Prosa wi ie Ly-
rik wandelte. New Worlds bot auch Ballard
den Raum. seine experimentelle Kurzpro-
sa, die sogenannten Condensed Novels, zu
versffentlichen. Diese sehr kurzgefaliten,
komprimierten Aneinanderreihungen von
Schliisselszenen, die auf jeglichen ,litera-
rischen Ballast", etwa erklirende Uberlei-

tungen zwischen den Szenen, verzichten,
erschienen spiter auch in Buchform als
The Atrocity Exhibition. Die Titel der ein-
zelnen Condensed Novels, etwa You: Co-
ma: Marilyn Monroe, Notes Towards a
Mental Breakdown, The Assassination of

John Fitzgerald Kennedy Considered as a

Downhill Motor Race, letztere angelehnt
an einen Text des Surrealisten Alfred Jarry,
oder Plan for the Assassination of Jacque-
line Kennedy verraten bereits die auf Pro-
vokation ausgelegte Charakteristik dieser
literarischen  Phase. Dementsprechend
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< ir leben in einer
Welt, die von Fiktionen
jeder Art beherrscht
wird — Massenvermark-
tung, Werbung, Politik
als Sparte der Wer-
bung... Wir leben in ei-
nem riesigen Roman.

(J.G. Ballard)

fiihlte sich der amerikanische Botschafter
in London von den Titeln dieser Geschich-
ten unangenehm beriihrt, was seinen Aus-
druck in einer Protestnote an die britische
Regierung fand. Doch es wire zweilellos
falsch, wenn auch bequem, Ballard als an-
archistischen Zyniker abzustempeln. Die
durch Provokationen ausgeloste Verunsi-
cherung soll weniger der Zerstorung vor-
handener Werte dienen als vielmehr die
Diskrepanz zwischen tradierten und meist
als selbstverstandlich angesehenen Werten
und der durch Technik und insbesondere
Medien bestimmten gesellschaftlichen
Realitat aufzeigen.

Obwohl New Worlds ab 1967 Subven-
tionen seitens des British Arts Council er-
hielt, war der Zeitschrift kein allzu langes
Leben beschieden, zumal sie bereits 1968
in wéitere politische Bedringnis geriet:
Norman Spinrad hatte in New Worlds sei-
nen Roman Bug Jack Barron veroffent-
licht, eine aggressive und chaotische Ge-
schichte iiber einen Polit- und Medien-
skandal in der nahen amerikanischen Zu-
kunft. Unterhausmitglieder iibten Druck
auf den Arts Council und die Verleger von
New Worlds aus und brachten das Magazin
schlieBlich zu Fall. Wenig spiter, 1972,
sollte der Roman, so meint Joachim Kor-
ber, ,.in seinen Kernaussagen durch den
Watergate-Skandal drastisch ~ bestdtigt
werden” . Im Gegensatz zu den meisten an-
deren Vertretern der New Wave blieb
Ballard jedoch auch nach dem Ende von
New Worlds den grundlegenden Themen
dieser literarischen Stromung treu.

FIKTION ODER WIRKLICHKEIT?

So stellt die Bedeutung der Medien und
die zunehmende Verschmelzung von Fikti-
on und Realitit auch ein zentrales Thema
in Ballards Crash dar, der Beschreibung
einer psychotischen Odyssee zwischen
den Filmstudios in Shepperton — Ballards
tatsichlichem Wohnort — und diversen
LLondoner Motorway-Kreuzungen. Der
Ich-Erzihler von Crash — er nennt sich
Ballard, wodurch das Buch als autobiogra-
p_hischcs Bekenntnis ausgelegt wird — be-
richtet vollig wertfrei, quasi dokumenta-
risch von seiner Obsession, Autounfille,

e —— i —

Sexualitdt und die Filmikonen der spi
Sechziger, etwa Elizabeth Tayjor mrn)tilcn
ander zu orgiastischen Hohepunkten l-n
verkniipfen. Bereits lang beyor Porno iy
phie zum Small-talk-Thema pmtnmdcﬁ:d-
Cocktailparties wurde, schrieb Ballard lﬁmf
Vorwort zum ,,ersten pornographischen
Roman, der auf Technologie basiert* WIn
gewissem Sinne ist Pornographie die puh-

tischste Form von Literatur, denn sie be-

fafit sich damit, wie wir uns gegenseitig

auf die ruchloseste und schonungsloseste
Weise ausbeuten und benutzen

[n einem Interview mit den britischen

Krittkern James Goddard und David

Pringle prazisierte Ballard seine Intentio-
nen: ,, Es wdre Kinderleicht gewesen, ein
konventionelles Buch iiber Autozusam-
menstofie zu schreiben, aus dem ganz klar
hervorgeht, dafs der Autor auf. der Seite
von geistiger Gesundheit und Gerechtig-
keit steht [...]. Ich entschloff mich df?.':f-f.
[...] den Leser durch die Behauptung her-.
auszufordern, daf3 Autounfdlle gut fiir ihn
seien, dafs man sie vollauf geniefit, daf3 sie
das Sexualleben bereichern [...]. Ich sage
das alles, um den Leser herauszufordern,
und auch, um thn auf die Probe zu stellen.
Niemand mag das. Sie denken sich: ,Bei
Gott, der Mann ist verriickt’, aber jede an-
dere Weise das Buch zu schretben, wdre et-
ne Flucht gewesen". Die Kritik reagierte,
wie zu erwarten, verstort und beschrinkte
sich tellweise darauf, etwa zu zihlen, wie
oft das Wort ,,Penis™ vorkommt.

Die nachfolgenden Romane Concrete
Island — die Odyssee eines durch einen
Unfall in einem von Autobahnen einge-
schlossenen Wiesenstiick gestrandeten
Mannes — und High-Rise — die Schilde-
rung, wie sich ein Hochhaus zum Schau-
platz eines veritablen Biirgerkriegs ent-
wickelt — vervollstindigen eine Trilogie
urbaner Alptraume. The Unlimited Dream
Company, 1979 erschienen und nach An-
sicht von Anthony Burgess , Das Beste,
was dieser ausgezeichnete Autor geschrie-
ben hat*, besticht ebenfalls durch den vi-
sioniren Charakter der von Ballard herauf-
beschworenen Bilder. Als gelungenes
Stiick modemer, nicht in abgeschiedenen
und iuBerst mithsam zu erreichenden El-
fenreichen, sondern am Londoner Stadt-
rand spielender Phantastik fiihrt es den Le-
ser behutsam, fast unmerklich und dadurch
umso iiberzeugender aus dem Bereich der
alltiglichen Erfahrungen in jenen neuer
Welten.

Stilistisch bahnten all diese Biicher die
Riickkehr zu konventionelleren Formen
an, die Ballard auch fiir seinen stark auto-
biographischen Roman The Empire of the
Sun — von Steven Spielberg mit Ballard in

einer Nebenrolle verfilmt — verwendete.
Die traumatischen Erlebnisse, deren Zeuge
Ballard als jugendlicher Internierter In el-
nem japanischen Lager wihrend des Zwel-
len Weltkriegs wurde, sind in diesem wohl
populirsten, wenngleich eher untypischen
Buch dieses Autors verarbeitet.

Als wiirde sich ein Zyklus schlieben.
nihert sich The Day of Creation, 1987 er-
schienen. wieder an frithe Werke Ballards,
etwa The Crystal World, an. Running Wild,
die 1988 erschienene Erzdhlung uber einen
Massenmord in einer hermetisch von der
AuBenwelt abgeriegelten Nobelsiediung,
liegt noch nicht n dﬂU[HLl"lE‘l’ Ubersetzung
VOT.

In GroBbritannien gilt Ballard als dhn-
lich anerkannt wie etwa Anthony Burgess,
Doris Lessing oder lan Mc Ewan, in deren
Arbeiten sich ebenfalls hiufig Elemente
der Phantastik bzw. Science Fiction finden.
Hingegen scheuen deutschsprachige Kriti-
ker — aus Angst wohl, von der mit dem pe-
stilenten Mal der Science Fiction stigmati-
sierten Lektiire in die infern: alischen Tieten

vermeintlicher Trivialitit gezogen zu Wer-
Auseinandersetzung mit Ballard.
ardn hL”Lﬂ tLlB Lilr. IHLI-

in Kleinverlagen,

dLII - dlL
Dies mag quch d
sten Blcher zulk qchst

{Foto: Archiv)

dann in Heynes Science Fiction-Abteilung
erschienen. Mittlerweile betreut der Suhr-
kamp-Verlag das Werk Ballards grobien-
teils (Das Reich der Sonne und Der Iag
der~ Schépfung erschienen hartgebunden
bei Piper; Crash und Die Schreckensgale-
rie sind bei Kleinverlagen erhaltlich), doch
liegen in der Phantastischen Bibliothek die-
ses Verlags bedauerlicherweise gerade die
radikalsten Werke, etwa die Trilogie Crash
_ Concrete Island — High Rise oder The
Arrocity Exhibition nicht vor.

Dabei sind es gerade diese Bicher, die
als innovativste und im weiteren Sinne
politischste Arbeiten Ballards verstanden
werden konnen, als Musterbeispiele eimner
modermen Phantastik, allgemein einer
zeitgemiBen Literatur, die zudem Ballards
Mythen der nahen Zukunft (so ein Buchti-
tel) vervollstindigen, um das Credo des
Autors zu illustrieren: ..Der einzig w k-
[1i hﬁ‘t’nhh’ Planet ist die Erde”. <]
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MIRJAM MORAD

Pippi im Wunderland

7ZUM PHANTASTISCHEN IN DER KINDERLITERATUR

Die phantastische Erzihlung bedeutet im Kinderbuch von heute den
Ausbruch aus der realen Welt. Je niichterner unsere techm.merts Um-
welt, je mehr Erwachsene, Jugendliche und Kinder . Realisten™ wer-

den. umso mehr wird diese Art vo

n Erzihlung aktuell. Das einsame

alleingelassene Kind sehnt sich nach einem Spielgefidhrten.

strid Lindgren kommt diesem Be-
Adl‘.irfnis nach in . Lillebror und

Karlsson vom Dach™ oder Mira
[obe in ..Die Omama im Apfelbaum*. Das
Unerwartete tritt plotzlich ein, das Irreale.
der neue Spielgefihrie des Kindes steht
mitten in der Realitdt. Ebenso selbstver-
stindlich wie der Ubergang vom Realen
ins Irreale ist auch der Schritt zuriick aus
der Verzauberung in die reale Umwelt. Die
Omama komm! nur, wenn Andi im Apfel-
baum sitzt. da unternehmen sie die tollsten
Sachen. Springt er vom Baum, ist er in der
realen Welt. Im Gegensatz zum moralisie-
renden Aspekt, zeigt uns die moderne
phantastische Geschichte eine Figur, die
alles das tut. was den Kindern verboten 1st.
Sie ist zu jedem Streich aufgelegt und es
gelingt ihr, die Erwachsenen immer wieder
zu {iberrumpeln und zu verbliiffen. Die
vom Kind her gesehene Kritik an der Er-
wachsenenwelt gehort ebenso dazu und
hat nichts mit unpidagogischer Uberheb-
lichkeit kindlicher Helden zu tun.

Charakteristische Beispiele fiir solche

Geschichten sind wohl Karlsson vom Dach
und Pippi Langstrumpf. Andere phantasti-
sche Geschichten wieder machen es der
Hauptfigur selbst moglich, aus ihrer realen
Umgebung zu fliehen und in das Reich 1h-
rer Wiinsche und Tridume zu gelangen.
Dort kann sie sich auf ihre Art bewihren
oder sie findet das, was ihr die Umwelt bis-
her verwehrt hat. Der kleine groBelternlose
Andi findet im Apfelbaum die Grolmutter,
die mit ihm die unwahrscheinlichsten Er-
lebnisse teilt. Geschichten dieser Art sind
bei Kindern deshalb so beliebt, weil sie 1h-
nen die Moglichkeit bieten, Bediirfnisse
und Wiinsche, die sie im realen Leben un-
terdriicken miissen, in die literarischen Fi-
guren hineinzuprojizieren. Auf diese Wei-
se kann das Kind sich zwar einerseits von
den eigenen Missetaten distanzieren und
sie verurteilen, andererseits darf es sie an
den Phantasiefiguren genieBen und sich an
ihren Streichen ergotzen. ;

7 AUBERGARTEN DER KINDERWELT

Es ist ein beliebtes Darstellungsmittel,
die Ereignisse so zu gestalten, dall nur das
Kind mit den Phantasiegestalten in Kon-
takt tritt und die Erwachsenen aus dieser
Beziehung ausgeschlossen sind. Denn es
geht ja immer um typische Kinderwiinsche
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und Kinderideen, denen die Erwachsenen
meist  verstindnislos gegeniiberstehen.
Nur manchmal gelingt es den Kindern, Er-
wachsene von der seelischen Wirklichkeit
ihrer Phantasiefreunde zu {iberzeugen.
Diese Phantasiefigur verliert von selbst an

Faszination und Bedeutung fiir das Kind,

wenn dieses in der Realitiit endlich gefun-
den hat, was es braucht: nimlich Verstind-
nis, Liebe und Freundschaft.

Das Wunderbare, das Unmogliche ist
dem Kind selbstverstindlich. Nur manche
Erwachsene sind auserschen, diesen Zau-
bergarten der Kinderwelt zu betreten, ohne
ithn zu zerstoren. Der Humor, die Situati-
onskomik spielen eine grofie Rolle in der
phantastischen Erzihlung. Darin sind die
Helden Menschen, Kinder, die plotzlich in
den unwirklichen Bereich geraten. Der ei-
gentliche Zauber der phantastischen Er-
zihlung liegt jedoch darin, die Transpa-
renz der realen Welt mit dichterischen Mit-
teln zu erfassen und darzustellen. Sie ist je-
ne Gattung der Kinderliteratur, die neben
dem guten Kindergedicht der Dichtung im
eigentlichen Sinne am nichsten steht.

Den Autoren der phantastischen Erzih-
lung bietet sich eine unerschopfliche Fiille
an “Themen und Motiven an. Die einen
schreiben aus Freude am Fabulieren und
am Erfinden phantastischer Bilder, die an-
deren wollen mit der Gegeniiberstellung
der Gestalten aus der Wunderwelt und der
Wirklichkeit ein ganz bestimmtes Anlie-
gen vortragen. Viele Erzihlungen bestehen
aus einer Folge in sich abgeschlossener
Einzelerlebnisse. Je weniger diese an den
folgerichtigen Verlauf einer Handlung ge-
bunden sind, desto reicher kann sie sich
entfalten. Gerade in Biichern, die vollig
selbstindige Erlebnisbilder nebeneinan-
derstellen, steigern sie sich zur Phantastik.
Mary Poppins*, Kistners ,35. Mai",
JPippi“ und , Lillebror und Karlsson-vom
Dach*. Die Erlebnisse der Hauptgestalten
dieser Biicher stehen in keinem ursichli-
chen Zusammenhang untereinander, son-
dern sind immer wieder vollig neu und
iiberraschend. Das hat den Vorteil, dal}
auch jingere Kinder umfangreiche Erzih-
lungen ohne weiteres bewiltigen, da die
Konzentrationskraft durch die Einzelbilder
nur fiir kurze Zeit beansprucht wird. Nach
jedem Kapitel gibt es eine Entspannung.

Lewis Carroll, Kenneth Graham, James

M. Barrie und Tolkien begannen thre klas_;-
sischen Arbeiten fiir Kinder mit miindli-

chem Improvisieren fiir ein bestimmtes

Kind und erst hinterher brachten sie thre
Geschichten in eine schriftliche Form. Ei-
ne sehr gute Art und Weise fir Kinder zu
schreiben ist jene, die fiir alle guten Schrif-
ten angewandt wird, aus einem inneren
Bediirfnis heraus eine Kindergeschichte zu
schreiben, weil eben eine Kinder-
geschichte die beste Form dafiir ist, was
man zu sagen hat. Kinder sind nicht min-
derwertige Erwachsene, andererseits ha-
ben sie eine wahre und echtere Bezichung
zum Leben und zur Schopfung als die mei-
sten Erwachsenen. Deshalb zihlt es zu
Hauptabsichten des Autors, das Kind im
Erwachsenen zu erwecken und zu stimmu-
lieren.

Die WELT DER MAGIE

International gesehen ist die phantasti-
sche Kinder- und Jugenderzihlung heute
eines der wichtigsten Genres. Bel einer
nicht geringen Zahl dieser Erzihlungen
handelt es sich um hochstehende und
originelle literanische Werke, die auch der
erwachsene Leser mit Genull lesen kann.
Ein Gesichtspunkt, der gegen eine Alter-
seingrenzung spricht, da die phantastische
Erzihlung auch eine Gattung der Erwach-
senenliteratur ist. Mogliche Verschieden-
heiten der Eigenschaften dieser Gattung in
der Erwachsenenliteratur und solcher der

Kinder- und Jugendliteratur tangieren of-

fenbar nicht das Vorkommen einer magi-
schen Welt. DaBB das magische Denken

auch heute vorkommt, sowohl unter Kin-

dern als auch unter Erwachsenen, hat sei-
nen Grund darin, daB die magische Traditi-
on in vielfiltigen Formen weitergereicht
wird. Es gibt keinen Grund anzunehmen,
daB die Beschiftigung mit dem Magischen
fiir die Kinder typischer ist als fiir Erwach-
sene. Acht- bis Zehnjihrige haben trotz al-
lem gewisse Kenntnisse iiber magische
Dinge, daB sie die phantastischen Erzih-
lungen verstehen und schdtzen konnen,
werden jedoch moglicherweise abge-
schreckt, wenn der Erzihler philosophi-
sche, politische oder theologische Ideen n
phantastischem Gewande transportieren
will. . ~

Das Lesealter kann von sieben bis acht
Jahren bis zehn, elf oder zwolf angesetzt
werden und setzt wieder ein beim reifen
Jugendlichen und jungen Erwachsenen.
Erwachsene erhalten die Chance die Ver-
bindung zur Kindheit aufrecht zu halten,
thre Naivitdt haben sie verloren, doch ihr
Erfahrungswert laBt sie den tieferen Sinn,
den Symbolgehalt, die Kritik an Gesell-
schaft, Staat und Welt erfassen, wihrend
sich die Kinder am Spiel der Phantasie, der
lebendigen Darstellung und Spannung so-
wie der Situationskomik erfreuen. Konn-
ten nicht Erwachsene daran teilhaben,
wiren sie nicht in dieser Form geschrieben
worden. Sie sind auch fiir den Erwachse-
nen von morgen adressiert. o

GERALD SCHMICK],

Unheimliche Begegnungen der Wiener Art

UBER JONATHAN CARROLLS MYSTERIOSE MARCHéN

.Ich liebte Wien vom ersten Augenblick an. Die Wiener sind wohl-

genihrt, gehorsam und in fast allem

Hohe der Zeit ... Es gibt dort Cafés, in denen ma
mittag ber einer einzigen Tasse herrlichen Kaffe

, Was sie tun, nicht ganz auf der

n den ganzen Vor-
es sitzen und ein

Buch lesen kann, ohne daB einen irgend jemand stért ...

Wir sallen an einem Tisch vor dem Café Landtmann. Eine rot-
weilirote StraBBenbahn ratterte vorbei ... Das ,Mehr’ entpuppte sich
als drei Portionen Schokoladeneis bei McDonalds in der Mariahil-
ferstralie, “{obei der Mercedes drauf3en auf uns wartete ... Als nich-
stes gab’s eine geniilliche Kaffeerunde im Café Museum gegeniiber
der Oper und dann nebeneinanderliegende Zimmer fiir die Nacht im

Hotel Impenal ...

Am néchsten Morgen friihstiickten wir in einer Messing- und Mar-
morkonditorei in der Porzellangasse ... Um zwei Uhr morgens wa-
ren wir im Café Hawelka und sahen uns all die schrigen Vogel

(1

all=ees

enn sich Amerikaner heutzutage
so gut in Wien auskennen, dann
vor allem deshalb, weil sie Ro-

mane von John [rving oder Jonathan Car-
roll gelesen haben. Beide Autoren haben
an der Stadt einen wahren Narren gefres-
sen und lassen demzufolge ihre Romane
gerne auszugsweise oder auch zur Ginze
in der Donaumetropole spielen. John Ir-
ving etwa ,,Garp™ oder ,,Das Hotel New
Hampshire ™.

Jonathan Carroll, als gebiirtiger New
Yorker selbst seit mehr als 15 Jahren in
Wien ansissig, hat mittlerweile fiinf Ro-
mane hierorts angesiedelt, drei davon sind
bisher iibersetzt: .. Laute Trdaume* (1988),
.Die Stimme unseres Schattens™ (1989)
und ,,Schlaf in den Flammen* (1990, alle
in Suhrkamps Phantastischer Bibliothek
erschienen).

Woh! seit Heimito von Doderer sind
keine derart detailversessenen Ortsbe-
schreibungen der Wiener Stadtlandschaft

mehr literarisch geduBert worden, wie sie -

Jonathan Carroll in seinen Romanen form-
lich auflistet. Das Eingangszitat, eine klei-
ne Wien-Collage aus ,,Die Stimme unseres
Schattens* zeigt, an wievielen Original-
schaupliitzen der Autor seine Helden fla-
nieren l4Bt. Fast kein Kaffeehaus wird aus-
gelassen, selbst das wenig ruhmreiche Mc-
Donalds in der MariahilferstraBe kommi
zu Romanehren, von den vielen Straben
und Gassen, die nur en passent erwahn!
werden, ganz zu schweigen. _

Jonathan Carroll hat erst in Wien mil
dem Schreiben von Romanen begonnen.
Das ist kein Zufall, denn seine Romane
sind unheimliche Geschichten.

NEW YORKER IN WIEN

Jonathan Carrolls Helden sind meist
wie ihr Autor Amerikaner, New Yorker,
die es nach Wien verschlagen hat, wo sie
hingenbleiben. Schauspieler, Drehbuch-
autoren, Schriftsteller, Englischlehrer
(Carroll unterrichtete einige Jahre engli-
sche Literatur an der Vienna International
School), jung, hedonistisch, maBig erfolg-
reich, aufgeschlossen, stilbewuft, erotisch
begabt.

Walker Easterling etwa, Schauspieler
und Drehbuchautor, der sich in Wien in
seine Landsfrau Maris York verliebt, die

Stéadte aus ,,Lego™ (jaja, dem uns allen be-
stens vertrauten Kinderspielzeug) baut.
Die beiden genieBen ihr junges Leben,
durchstreifen die Stadt (diesmal sind’s die
Cafés Zanl, Stein, Diglas zuvorderst), be-
suchen Walkers drei ,./nseln der Seligen™
(den Frisiersalon der Bundys, eine Tier-
handlung in der Josefstadterstrabe und die
Aussicht vom ,Himmelhof* im Westen
Wiens), lieben sich, plaudern, schreiben,
bis ... ja bis auf Seite 66 erstmals etwas
Seltsames passiert: Ein alter Mann, dessen
Fahrrad iiber und iiber mit Plastiksdcken
und Wimpeln behangen ist (Wiener ken-
nen diese tatsichlich existierende Kuno-
sitit), fahrt auf Walker zu und ruft: ,, Will-
kommen, Rednaxela®! Den gleichen Na-
men vernimmt Walker einige Tage spiter
auf dem Friedhof von zwei dlteren Damen,
wiederum an ihn gerichtet. Noch mysterio-
ser ist freilich sein Fund dort: ein Grab-
stein mit exakt seinem Konterfei darauf,
darunter der Name ,. Moritz Benedikt, ge-
storben vor dreiBig Jahren.

In der Folge werden die Vorfille immer
unheimlicher, Walker traumt sich niachiens
in andere Leben hinein, die — wie er zuneh-
mend erahnt — alle vergangefie eigene sind.
Er entdeckt magische Krifte an sich,
Menschen seiner Umgebung sterben plotz-
lich ...

Viel mehr sei hier gar nicht verraten. da
Carrolls Romane wie Krimis aufgebaut
sind. voller Uberraschungen und bizarrer
Wendungen. Nur soviel: der Held ist tief in
die Grimmsche Marchenwelt verstrickl, in
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einer wie vom diamonischen Nietzsche
erdachten Variation des ,Rumpelstilz-
chens" gefangen ...

Schlaf in den Flammen™ ist Carrolls
bester Roman, ein praller Sack voll phan-
tastisch-abgriindiger  Ideen, ﬁn[enrf:lch
inszeniert, atmosphiirisch dicht, elektrisch’
aufgeladen, exotisch verfremdet. Das
Grundmuster ist in all seinen Romanen
gleich: die genubreiche Lebenswelt aufge-
kliirt-schicker Jungkreativer wird plotzlich
von irrational-mysteriosen Vorfillen kon-
terkariert, etwas Unerklirlich-Unerwarte-
tes bricht briisk in den Alltag ein.

ie genufreiche Le-
benswelt aufgeklart-
schicker Jungkreativer
wird plotzlich von irra-
tional-mysteriosen Vor-
fillen konterkariert, et-
was Unerklarlich-Uner-
wartetes bricht briisk in
den Alltag ein

Bei ..Schlaf in den Flammen* ist es die
Konfrontation mit zuvor gelebten Leben,
in den ,, Lauten Traumen* wird die Grenze
zwischen Traum und Wirklichkeit poros:
die Journalistin Cullen James (natiirlich
New Yorkerin, die es nach Wien verschla-
gen hat) triumt nichtens von Rondua, ei-
nem phantastischen Inselstaat, wo sie auf
einen, im ,,wahren Leben" von ihr abge-
tricbenen Sohn stoft, mit dem sie heraus-
fordemde Abenteuer zu bestehen hat, Ron-
dua beschrinkt sich aber nicht auf durch-
triumte Nichte, es taucht auch im hellwa-
chen Alltag auf, gamiert jenen mit kleinen,
geschmackvollen Portionen Horror, bis
beim schluBendlichen Showdown iiber-
haupt jegliche Trennwand von Traum und
Wirklichkeit aufgehoben islt.

In ,, Die Stimme unseres Schattens™ ver-
folgt den Schriftsteller Joseph Lennox
(ganz richtig, ein New Yorker, der in Wien
vor Anker ging) wiederum seine eigene
Vergangenheit: sein gehaliter Bruder, an
dessen [rithzeitigem Ableben Joseph nicht
ganz unschuldig war, taucht in neuer Ge-
stalt wieder auf — und beginnt folgerichtig
sein Bruderherz aufs neue zu terrorsie-
ren ..

TRAUME UND TELEPATHISCHE
ABENTEUER

Es ist heutzutage in vielen Kreisen ein
beliebtes Gesellschaftsspiel, sich auf Déja
vu-Erlebnisse, Triume, Angste, telepathi-
sche Abenteuer aufs anregendste zu unter-
halten, sich an bizarr-jenseitigen Dingen
prickelnd-diesseitig zu erfreuen. Diese Lii-
ste verwendet und bedient Jonathan Car-
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roll gleichermaben, sie sind Easis und Re-
sultat seines Erfolgs, der su:_h. nat_:hdem
Carroll in England und Amerika seit Jah-
ren populdr ist, nun auch im deutschspra-

chigen Raum einzustellen beginnt.
Diese irisierende Atmosphire des Uber-

sinnlichen macht sich Carroll geschickt
sunutze, er kontrastiert diese angstlt{stbe-
setzten Gefiihlswelten scheinbar 'Jenen
lustbetonten Privatwelten hedonlslls_cher
Menschen von heute. Tatsachlich 1nte-
griert er eine in der anderen: l?fer
Schrecken, der gedampfte Horror gehort
dann in gewisser Weise zu diesem gehobe-
ren Konsumadel der beautiful people da-
zu, ist prickelndes Nervengift, jedgnfalls
jene Herausforderung, die die rationale
Welt der Selbstverstindlichkeit nicht mehr
bieten kann.

Carrolls Romane sind zeitgemibe Ge-
spenstergeschichten, Mirchen fiir Erwach-
sene, alles in allem eine raffinierte Form
der Trivialliteratur, die mit Angsten und
Sehnsiichten ihr  wohlkalkuliert-bezau-
berndes Spiel treibt. Es ist die belletristi-
sche Einlosung des postmodermen Mottos
Lanything goes”, alles geht: Tote tauchen
wieder auf, spuken umher (aber nicht in
englischen Mooren oder schottischen
Landsitzen, sondern im adretten Ambiente
von Designerwohnungen irgendwo 1In

Wien), Menschen werden in Tiere verwan-
delt. Schriftsteller schreiben Leben herbei,
Triume werden Realitiat, Marchen wahr.

GETRAUMTE KALLIGRAPHIE

In ,,Das Land des Ldchelns”, Currolls-

erstem Roman (iibrigens dem einzigen, der
nicht in Wien spielt), begibt sich Thomas
Abbey, Lehrer am College fiir englische
Literatur, auf die Spur seines Idols, des Ju-
gendschriftstellers Marshall France. Tho-
mas reist nach Galen, Missouri, wo der ge-
heimnisumwitterte  Schriftsteller gelebt
hatte, um dort fiir seine Biographie zu re-
cherchieren. In dem kleinen Ort kommt es
bald zu seltsamen Vorfillen, bedrohlichen
Szenen. Eines Tages st68t Thomas auf das

tiefere Geheimnis: Galen ist schlicht eine
Erfindung von Marshall France, der diesen
Ort mitsamt seinen Menschen reg?lre_chl
herbeigeschrieben hat — alles funktioniert
so, wie es sich der Schriftsteller ausge-
dacht hat, bis eines Tages manch?s durch-
einandergerit und zu einem furios-span-
nenden Szenario anschwillt (fir diesen
Debiitroman zollten Carroll gleich die pro-
minentesten Vertreter des Genres, Stephen
King und Stanislaw Lem, hohes Lob).

_Das Land des Lichelns* ist im Grunde
ein Spiel mit der Phantasie von der Omni-
potenz des Schriftstellers, daB er reales Ge-
schehen herbeischreibe, in die Wirklichkeit
eingreife, jene aus Papier, Tinte, Laptop
blutvoll erschaffe — die Realitit letztlich
dem Dirigat einer Federspitze gehorche.

In jedem Roman Carrolls taucht irgend-
wo das Schreiben als buchstiblich verzau-
berndes, realititsverinderndes Medium
auf — und ser es auch nur als getriumie
Kalligraphie, wie in ,Laute Traume™: ...
Als ich eingeschlafen war, trdaumte ich von
einem riesigen schwarzen Fiillfederhalter,
der Worter an den Himmel schrieb ..."

Worter: sie prasentiert Carroll letztlich
als michtige Verfiihrer, die alleine die
Phantasie zu stimulieren vermogen, mehr
als Bilder von der Leinwand (obwohl diese
Romane ja fast nach einer Verfilmung
schreien — Oliver Stone und Brian De Pal-
ma haben angeblich schon nachgefragt).
Carrolls Romane sind auch Plidoyers fiirs
Schreiben, fiir die Verfithrungskraft der Li-

teratur. Aber wie schreibt er eigentlich?

PRAGMATISCHE SCHONHEIT

JIch setzte mich anders hin, stief3 mit
dem Schienbein am Stuhl an und wdre vor
Schmerz fast in Ohnmacht gefallen. Ich
war wie benommen und suchte verzweifelt
nach etwas Klarem, Richtigem, was ich
hdtte sagen konnen, um zu verhindern, dafs

. das Beste in meinem Leben den Bach run-

terging."”

Jonathan Carroll ist kein groBer Stilist,
kein Wortmagier, seine Sprache ist floskel-
haft, auch wenn sie manchmal unvermutet
ironisch oder metaphorisch aufleuchtet, sie
ist einfach, routiniert, atmet die pragmati-
sche Schonheit von ,,Creative Writing"'-
Kursen. Auch die Erzihlperspektiven sind
simpel, die Abfolge der Ereignisse zumeist
chronologisch, die Figuren klischeehaft,
die Dialoge trivial.

Und trotzdem: die Biicher nehmen ge-
fangen, machen dem Leser Spal}, halten
thn bei Laune — wie jede gute Triviallitera-
tur. Einen hohen Kunstanspruch erhebt Jo-
nathan Carroll auch gar nicht — sein litera-
risches Qualititskriterium lautet lakonisch
knapp: It has to turn you on.*

Da ist der Wahlwiener also noch unver-
kKennbar amerikanisch — ins Idiom seiner
Llﬁeblingssludl ubersetzt hielle das in etwa:
Die Fxcschichlcn mussen ,,einefoahrn”,
~antornen”, ein Anspruch, der hier aber
selten an Literatur gestellt wird. Warum
nicht einmal probieren? &

=gy ™
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annsfleisch. Es hebt sich nicht mehr
M entgegen. Es ist ein Biihnenbild iiber
die ldngste Strecke in die Zukunft, das mir
nicht gefallt. Meine Rolle darin gefillt mir
auch nicht. Leerer Raum, mit erstorbenem
Requisit. Altes Weib, Hexe. Der Abend
lipt sich nicht mehr weiter verlingern.
Wir gehen.”

Gedanken einer alternden Frau am
Steuer eines Autos. . Sie fihrt Richtung
Rom. Nicht zum Vergniigen, nein. Sie be-
gleitet Ernst. Und das ist kein Vergniigen.

Ernst unternimmt eine Vortragsreise, re-
(eriert, doziert, hier Gelehrtenpalaver, dort
ein akademisches Pliuschchen unter Sei-
nesgleichen. Nur nicht mit der Frau am
Steuer. Sie ist fiir Chauffieren und Hotelre-
servierungen zustindig. Punktum.

Dal3 die Frau am Steuer sich so ihre ge-
heimen Gedanken iiber Gott und die Welt
macht, ist also nicht verwunderlich. In ge-
wohnt erbarmungsloser Offenheit sinniert
die Zeemannsche Protagonistin tiber thren
Korper, den Klauen des Klimakteriums
preisgegeben, liber das Altern und Sterben.
Und tiber Emst, den priazisen Gelehrten,
der den schonen schwarzen Nabil liebt. Ih-
re assoziativen Streifziige fiihren darch ihr
vergangenes Leben, sie erinnert sich an
den Tod ihrer Mutter, an die Geburt 1hrer
Tochter (die sich wihrend Emsts Abwe-
senheit mit Nabil amiisiert), an die Lust an
threm jungen, prallen Korper von gestern,
als er noch lockte, die Minner an der Nase
herumfiihrte. Es sind keine weinerlichen
Reminiszenzen, nur Blitzlichter, die in der
heraufschleichenden Dimmerung des Al-
lerns aufzucken. Die Frau, die an der
MiBachtung ihres Geschlechts wie ein
weidwundes Tier leidet, versucht 1n
beriihrender Weise mit der Homosexualitiit
des Mannes auszukommen. Es ist ein
wechselvolles Sich-Nihern und Entfernen,
ein  Loslassen-Miissen, um  wieder
beriihren zu kénnen.

Wer die kraftvolle, lebendige Dorothea
Zeemann kennt, weil}, daB er nicht mit ei-
nem elegischen Schwanengesang auf die
Jugend rechnen darf. Ihre Sehnsucht nach
Peben. thr Begehren nach Sexualitit, auch
im Alter, legt sie der Ich-Erzihlerin trot-
212, fordernd. kompromiBlos in den Mund.
Ich kampfe um Ernst, und um die banale
Ndihe, die mir doppelt verwehrt wird.
Mich, Es, ich bezwinge es nicht: ich be-
gehre. Dije Auslegung, dafy es ein Recht
H:’{f Erfiillung gcbe, hat letztlich zu dem
Verzicht gefiihrt, den alle Religionen zum
variierten Thema haben." Zeemann, diese
wache, pfiffige Zeitgenossin mit dem

Hang zu erbarmungsloser Indiskretion, der
schon so manchen Medienrummel aus-
ge':lf:ist hat, liefert einen neuen, publikums-
wirksamen Beweis ihrer Dynamik. Ihre
Marktnische heilit Sexualitdt und Erotik
im Alter. Sie hat dieses Pferd schon mehr-
mals gesattelt, mit nicht immer iiberzeu-
gender literarischer Qualitit, aber sie ge-
nielt den Bonus der exotischen Nonkon-
formistin, die sich kein Blatt vor den Mund
nimmt. Aber es geht nicht um einen muti-
gen Freigeist, sondern um diesen Text, der
neben einigen stark verdichteten, luziden,
subjektiv erzdhlten Partien, in denen die
Befindlichkeit einer alternden Frau spiir-
bar wird, stellenweise atmosphirelos, ja
anamisch geblieben ist.

Renate Rossow

Dorothea Zeemann: Reise mit Ernst.
Edition Falter im OBV Wien. 1991. 128
§ehen.

Alles bloB im Kopf

LINA HOFSTADTERS ROMAN UBER AUFRISS UND TRENNUNG

ie oft lachen wir und rufen aus: Ist

das ein Zirkus!, wenn wieder ein-
mal ein Paar die Liebe entdeckt, die Welt
vergiit und schlieBlich doch den Bach
hinunterrinnt. Lina Hofstadter zieht in
threm neuen Roman Liebe und Erotik wie
eine Zirkusvorstellung auf. Daher gibt es
eine schone Vorstellungsrunde, an-
schlieBend werden die Kunststiicke in
Kopfkifigen vorgefiihrt, und da man auch
im Zirkus scheiden muB, gehen die Ab-
schiede doch ziemlich zu Herzen. ODb je-
mand wie ein Affe auf sein Motorrad
springt und wie ein Papagei eine Runde
dreht, ob jemand wie ein faules Ei auf die
Tanzfliche einer Diskothek rollt oder je-
mand auf dem Schreibtisch eines Biiros
eine Pirouette dreht, immer sind es Zir-
kusstiicke, die die Liebe auslosen sollen.
Im Roman stellt die Erzdhlerin immer
wieder klar, daB sich alles bloB im Kopf
abspielt. Es ist bedriickend, dabB alles nur
Gedanken sind, andererseits ist es auch
befreiend. wenn diese Zirkusbullen nicht
wahrhaftig auftreten. Was passiert, wenn
die Liebe schlaff wird, und warum pas-
siert es?’

Dieser Frage geht der Mittelteil des
Kopfzirkus* nach. Die Gedanken sind ja
frei. die erobten Kunststiicke kann man
bekunntlish im Kopf ausleben, davon l:{bt
schlieBlich die ganze Literaturindustrie.

Schmerz 1im Buch ist sicher angenehmer
als Schmerz im Zahn, andererseits ist halt
eine Umarmung live besser als im Buch.
~Lange traumst du davon, wie du dich mit
grazioser Geste im Fall verabschieden
wiirdest. Dann aber gehst du dem Ende
entgegen, dumpf wie ein Stein."

Wihrend zu Beginn der Liebschaft die
Helden noch alle Stiickeln spielen, deren
sie habhaft werden konnen, siegt am Ende
immer die nackte Schwerkraft der Verhalt-
nisse. Gerade im Kontrast zu den lustigen
Eingangspassagen wirkt dieser SchluBteil
recht bedriickend. Auch die Erzihlenn hat
sich gewandelt. Wiithrend sie anfangs rechit
laut und lustig die Figuren im Kopf din-
giert, den Leser manchmal anflegelt, er sol-
le doch gefilligst auch in die Arena steigen,
ist im SchluBteil die Erzdhlenin von ihren
eigenen Gedanken erschlagen. Es 1st, als ob
ein Schiff am Trockendock unterginge!

Lina Hofstidter, gebiirtige Vorarlberge-
rin, stellt mit dieser grazilen Kopfarbeit
der Tiroler Literatur eine Boje ins Geroll.
Eher wird sie abprallen als untergehen.
Kassian Erhart, der fiir seine Greifkiithe aus
Stein beriihmt ist, hat dieses Buch wunder-
schon illustriert.

Helmuth Schonauer

Lina Hofstadter: Kopfzirkus. Ro-
man. lllustrationen von Kassian Erhart.
Hard: Hecht-Verlag 1991. 94 Seiten.
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Die Anonymitit des Beobachters

SECHS NEUE ERZAHLUNGEN VON CHRISTOPH JANACS

s ist eine sehr strenge, sehr sparsame
Prosa, die Christoph Janacs
schreibt, und es ist eine sehr konse-
quente, neutrale Perspektive, aus der die
fiinf Texte dieses Buches erzihlt werden.
Es sind Geschichten, die die Prisenz eines
Erziihlers verweigemn. die den totalen
Riickzug des Autors hinter das Geschehen
markieren: Das Erziihlte erscheint wie aus
der objektiven Perspektive einer Filmka-
mera; das Auge, der Blick, ist gleichsam
selbst das Subjekt, die Kamera, die erzihlt,
indem sie nichts als Bilder vermittelt, die
in ihrer Beziehung zueinander wahrge-
nommen werden missen.
Dieses Kameraauge bleibt auf das All-
tigliche, das scheinbar Unscheinbare fi-
xiert, in dem die Welt zum Ausschnitt
wird, wo das Schreckliche im Detail statt-
findet. In der ersten Erzdhlung. ,,Das Fen-
ster™, ist es immer der gleiche ,.Blick zum
Fenster hinaus*, mit dem ein Erzihlen als
Beobachten einsetzt — das Statische iiber-
dauert darin, Anfang und Ende sind fast
auf den Text genau identisch, als wiire hier
nichts geschehen, hitte sich an der Wahr-
nehmung dieses Blickes nichts geindert.
Und dennoch gibt es hier ein Dazwischen,
das der duBeren Unauffalligkeit geradezu
zuwiderlaufen mub: die Geschichte von
der , Miihlviertler Hasenjagd", vom Aus-
bruchsversuch von ca. 570 sowjetischen
Offizieren im Februar 1945 aus dem KZ
Mauthausen. Janacs beschreibt einen indi-
viduellen Fall, er schildert die Vorginge
auf emem Bauembhof, hilt die” Geringfi-
gigkeit von Verdanderungen, jedes nur auf
den ersten Blick nebensichliche Detail wie
ein namenloser, unsichtbarer Chronist fest,
er kommentiert nichts, laBt die Geschichte
aus den mitgeteilten Fakten gleichsam sich
selbst erzdhlen. Nur was von auBlen wahr-
genommen werden kann, wird beschrie-
ben, im Ausschnitthaften, in der Unauffal-
ligkeit des Details das Eigentliche sichtbar
gemacht. Das wirkt, durch die strenge
Aubenperspektive, die nie erkennen laf3t,
was die Figuren denken, in der Tat authen-
tisch, und es ist vielleicht auch die einzige
Form, so etwas noch mit diesem Anspruch
erzahlen zu kdnnen, wo ein konventionel-
les Erzihlen bereits gefahrlaufen wiirde zu
versagen. Das gleiche gilt fiir den zweiten
Text, der denselben historischen Hinter-
grund aufweist. ,Begeenungen* schildert
die Begegnung mit Mauthausen — die Be-
sichtigung emner historischen Stitte, bei
der die KZ-Wirklichkeit als die zweite
Ebene vor den Augen des Lesers, in die

iberlagernde Perspektive miteinbezogen,

gespenstisch aufersteht.
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Alle fiinf Texte dieses Buches haben
ihren historisch-politischen Kontext und
bis auf die Erzihlung in der Mitte jewells
den Schauplatz der Provinz. Dall dieser
kein beliebiger ist, macht besonders die
vorletzte Erzdhlung, , Winterreise™, deut-
lich. Eine junge Lehrerin tritt zur Zeit des
Nationalsozialismus eine Stelle in einer
Dorfschule an; von Anfang an ist sie dabei
einer lindlichen Gesellschaft ausgeliefert,
deren feindliche Einstellung ihr gegeniiber
sie immer mehr zu spiiren bekommt, der
Aufenthalt endet schlieBlich mit einer pu'-
sonlichen Katastrophe. -

Und es 1st das Moment der Gewalt, das
sich durch alle Texte zieht, gleich, ob als
direkte brutale AuBerung oder als Aus-
druck einer menschenverachtenden Ideo-
logie. ,,Mauer™, die lingste Erzihlung und
Mittelteil des Buches, hat hier am aller-

de. unmenschliche und grausame Welt hin-
zuweisen, ohne diese vordergriindig be-
nennen zu miissen. Der Ebene der Wirk-
lichkeit ist meistens eine zweite unterlegt,
die Trennung wird zumindest am Anfang
nicht immer gleich offenbar, die Grenzen
verschwimmen — das verwirrt, schafft aber
den Anspruch auf Wahrhaftigkeit, den die-
se Texte allesamt einlésen. Janacs bedient
sich erzihlerischer Umwege, etwa wie el-
ne Geschichte, so in der letzten Erzihlung,
~Das Foto*, Schritt fiir Schritt anhand ei-
ner Photographie mehr rekonstruiert als er-
zahlt wird. Die Geschichte wird gleichsam
in threm Entstehungsprozel dargestellt,
wie sie sich selbst zusammensetzt. Da ist
ein Widerstand gegen jedes konventionelle
Erzihlen, gegen jegliches Erzihlkontinu-
um tberhaupt, an dessen Stelle neutrale
Bilder und eine Schnittechnik treten, die

l’fm d!(’!ﬂfg Jalneu Bau der Be) hner M(IH{’! Heute Thema fiir den Er: ahlw Churfnph

Janacs

meisten Aktualitit. Es geht um den Mauer-
bau in Berlin, und zwar beispielhaft fiir je-
de Situation, wo Menschen Menschen eine
Mauer der Trennung vorbauen. Janacs hat
in seinen Text sehr subtil Zitate aus Vitruvs
,.De architectura®™ eingefiigt. Was der romi-
sche Architekt zweitausend Jahre vorher
als Verteidigungsfunktion von Stadtmau-
ern beschrieben hat, wird hier auf zynische
Weise zu einer Legitimation dessen, was
mehr als ein Vierteljahrhundert offiziell
~antifaschistischer Schutzwall* geheiflen
hat. Die Welt jenseits, die Welt des Kapita-
lismus, der Dekadenz, stellt Janacs als eine
Fiktion dagegen, indem er die Wirklichkeit
eines Pornomagazines immer wieder zur
Wirklichkeit des Textes werden liBt.

Dem Autor gelingt es in seinen Erzih-
lungen, immer wieder auf eine verachten-

(Foto: epa)

eine umso groBere Verbindlichkeit schaf-
fen. Dem entspricht die knappe, oft gera-
dezu funktionalistische Sprache, eine Pro-
sa der Aussparungen. Mit dieser Redukti-
on gelingt es, ein Versagen des Erzihlens
zu umgehen, ein Versagen der Sprache vor
dem, was nur schwer in giiltige Worte zu
fassen ist. ,, Schweigen iiber Guernica* hat
Janacs’ erstes und vielbeachtetes Buch ge-
heilen. Mit seinem zweiten Prosawerk
setzt er seine Mittel weiter konsequent ein,
und gerade dadurch, wie er sich den kon-
ventionellen Mustem entzieht, beweist er,
dab er ein kompetenter Erziihler ist.

Gerhard Zeillinger

Christoph Janacs: Das Verschwinden

des Blicks. Otto Miiller, Salzburg 1991.
138 Seiten.

L.ebensspur

7UR BIOGRAPHIE SUHRK AMPS

1975 erschien im Frankfurter Syhr-
kamp-Verlag ein Taschenbuch, das . pg.
ten, Dokumente und Bilder* zur B:ogra-
phie des Verlagsgriinders Peter Suhrkamp
versammelte. Damals stellte der Herausge-
ber Siegfried Unseld in seinem Vorwort ej-
ne groff angelegte Biographie Suhrkamps
in Aussicht, fiir die der vorliegende Mate-
rialienband nur die , Bausteine* liefern
sollte.

Das repriasentative blaue Buch mit
Schutzumschlag, das jetzt zu Peter Sufir-
kamps 100. Geburtstag erschienen ist, ent-
hilt diese seinerzeit angekiindigte groBe
Biographie allerdings nicht. Stattdessen
handelt es sich um eine ,, iitherarbeitete, er-
weiterte und teilweise neu bebilderte*
Neuausgabe der Dokumentation von 1975.
In einem neu geschriebenen Vorwort teilt
Unseld mit, daB er den Plan einer durchge-
arbeiteten Suhrkamp-Biographie aufgege-
ben habe. Zwar steht in dieser Mitteilung
zwischen zwel Gedankenstrichen ein
Jvorerst”, doch dies diirfte wenig be-
sagen. Die grofle Nacherzihlung von Le-
ben und Werk seines Vorgingers wird Un-
seld seinen Lesern wohl schuldig bleiben.
Er legt aber Wert auf die Feststellung, daBl
dies kein Schade sei, denn: ,,Viele Leser
haben bestdtigt, dafs die hier gegebenen
Bausteine die Biographie selbst bilden."

Es scheint, als hitten die vielen Leser
mit dieser Meinung sogar recht. Denn die
Mischung aus Chronik, Abbildung und Zi-
taten gibt den nicht unkomplizierten Le-
bensweg des bedeutenden Verlegers und
Schriftstellers richtiger wieder als eine ein-
striingig erzihlte Biographie mit Einlei-
tung, Hauptteil und SchluB3. Daf} eine sol-
che Darstellung das Leben immer ver-
falscht, hat Peter Suhrkamp selber wohl
am besten gewuBt. Oft betonte er, daB sich
sein Leben in , verschiedenen Figuren’
abgespielt habe, und genauere Auskiinfte

iber diese Lebensvielfalt mochte er nicht

geme geben.

Wichtiger als Selbstinterpretationen
waren thm Wirkungen. Deshalb pflegte er
Neugierige Fragen nach seiner Person ab-

“zulenken auf seine Arbeit. Vollends in sei-

nen Jahren als Verleger verschwand Peter
Suhrl\‘lmp hinter den Biichern, die in sei-
Nem Verlag erschienen. Nur in kleinen Tei-
len Splirt (hc wieder aufgelegte Dokumen-
lation den Verschwundenen wieder auf.
Aber dies ist durchaus in seinem Sinne,
und darum richtig,

Hermann Schlosser

Siegfried Unseld/Helene Ritzerfeld
(Hrsg.): Peter Suhrkamp. Zur Biogra-
Phie eines Verlegers. Suhrkamp Verlag
Frankfurt 1991, 297 Seiten.

(Cartoon: Cork)

Schone freie Computerwelt

PAUL BLAHAS VISIONARER BLICK IN DIE GEGENWART

Jiens neue City liegt zwischen
Marchegg und Wolkersdorf, die alte
(man erinnere sich: um den Stephansdom)
st fiir den Tourismus reserviert. Der Hel-
denplatz steht unter Denkmalschutz. Das
Kino bietet Platz fiir 5000 Zuschauer. Die
Wiener leben in riesigen Wohnblocks. Sie
konnen auch wieder Urlaub an der Adria
machen: eine gewaltige Betonmauer hilt
das Meer fern, frisches Wasser wird aus
den Alpen herangepumpt.-

Paul Blaha, einstiger Theaterkntiker
und Volkstheaterdirektor, hat mit 65 Jah-
ren seinen ersten Roman geschnieben:
Schone freie Welt”. Einen Zukunftsro-
man, der irgendwann 1m nichsten Jahrtau-
send spielt. Schon mit dem Titel schlieBt er
an A. Huxley (,.Schone neue Welt*) an und
auch bei G. Orwell macht er Anleihen: was
in ,, /984" der ,,groBe Bruder” ist. ist n
WSchone freie Welt” der Computer. Der
Computer weil} alles, er registriert, was je-
der einzelne Mensch macht. |

Es ist ein politischer Roman. Techni-
sche Visionen kommen nur am Rande vor.
Blaha liefert kein phantastisches. fret er-
fundenes Szenario. Jede seiner Horrorvi-
sionen hat einen Bezug zu unserer Gegen-
wart. Bei ihm hat der .,modermne Kapitalis-
mus** gesiegt und dieser bestimmt alle Le-
bensbereiche. Das Wort Arbeitslosengeld
gibt es nicht mehr, es heibit jefzt: Freige-
aelztenlaﬂeneld Doch praktisch gibt es
auch das nicht mehr. Denn ., Sozialvampi-
re' duldet die Gesellschaft nicht, genauso-
wenig ., unreines Blut* . Fur Ordnung sorgt
die sogenannte Freiheitsliga. Kurz: diese
freie Welt ist nichts anderes als, wie es im
Klappt_mexl heiBt: der ..rotale Faschis-

mus"
In dlt?\é Well gerit aut 1:‘rem.unnn.\ olle

Weise eine Fremder. (\n.ltc.u.hl trdumt er
auch nur alles, das bleibt offen) Ein Mann
qus unserer Zeit, der Publiker (frihere BL-
seichnung: Journalist) Moran, der sich
noch sehr gut an die Heldenplatz-Premiere

im Burgtheater erinnern kann oder an den
Einmarsch der Sowjetarmee in Prag. Er ist
ein alter 68er.

In der ungewohnten Umgebung muB er
sich erst zurechtfinden, seine neuen Freun-
de erkldren sie thm (und damit auch dem
Leser). Am Anfang allerdings so ausfiihr-
lich, daB der Leser fast schon meint, er hat
es mit emnem politischen Lehrbuch zu tun.
Er erfahrt Einzelheiten iiber den neuen
Wahlmodus und erlebt eine hitzige Debat-
te zwischen Moran und Prikopa, einem lei-
denschaftlichen Verteidiger des Systems.
Man denkt. hier geraten ein SPOler und
ein FPOler aneinander.

Doch dann kommt die Geschichte ins
Rollen. Pnkopa tntt die nichsten zweihun-
dert Seiten nicht mehr auf. Ja, es wird rich-
tig spannend. Moran mull untertauchen.
Denn emer wie er. dessen Code nicht
summt, der sogar so etwas wie eigene An-
sichten aus dem vorherigen Jahrhundert
hintibergerettet hat, ist gefahrlich. Genauer
gesagt: ein Fall fir die Psychiatrie.

Moran flhieht nach Venedig, seine
Freundin Anna folgt thm nach. Die Lagu-
nenstadt hat von ihrem emnstigen Glanz
verloren, doch zum Gliick sind die Carabi-
nienn nach wie vor bestechlich ... Weiter
geht’s ins . Infemo™ an die Riviera. Die
chemaligen Touristenzentren sind die Auf-
fangbecken fiir die AusgestoBenen, wihre
Dschungel.

Immer wieder emngeschoben sind Mo-
rans Erinnerungen an unsere Zeit, die aber
ear nicht isoliert dastehen. Es sind Kom-
mentare zu aktuellen Ereignissen. Das
groBe Thema scheint immer wieder durch:
eine Auseinandersetzung mit der westli-
chen Sozialdemokratie. Moran spricht.
doch was wir erfahren. sind gewiBl des Au-
tors ureigene Uberzeugungen.

Wenzel Muller

Paul Blaha: Schone freie Welt. Langen
Miiller Minchen, 1991. 300 Seiten,
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HERBERT ARLT

Schwerpunkt Steiermark

DAS FRANZ-NABL-INSTITUT ERFORSCHT DIE STEIRISCHE LITERATUR

dhrend die finanzielle Absiche-

rung mancher zentraler Doku-

mentations- und Forschungsein-
richtungen noch auf sich warten lift, gibt
es in den letzten Jahren erfreuliche Fort-
schritte bei regionalen und spezialisierten
Instituten.

Ein Beispiel dafiir ist ein Institut fuir L'i-
ieraturforschung in Graz, dessen Kosten je
zur Hilfte vom Bund und dem Land Stei-
ermark getragen werden. Das Institut wur-
de am 3. Oktober 1990 offiziell eroffnet.
Doch die Vorgeschichte zur Griindung
reicht zumindestens bis zum Jahre 1975
zuriick, Etliche Probleme (z. B. Wahl der
Riumlichkeiten) waren zu tiberwinden,
bevor die Einrichtung geschaffen werden
konnte.

Der Leiter des Universitits-For-
schungsinstitutes ist Dozent Gerhard Mel-
zer, der bereits 1980 an der Herausgabe
von Symposionsmaterialien uber Franz
Nabl beteiligt war und sich auch mit ande-
ren Forschungsbeitrigen zur Osterreichi-
schen Gegenwartsliteratur einen Namen
gemacht hat. Dozent Melzer wurde jedoch
nur als ,Lethgabe” des Germanistischen
[nstituts zur Verfligung gestellt, so dal} das
Institutspersonal nur eine Sekretirin und
einen Universitatsassistenten umfaft,

Das Institut in der Humboldtstrafie 9 in
Graz 1st mit freundlichen Arbeitsraumen
ausgestattet, Modernste Gerile stehen zur
Verfiigung, Zum Beispiel ist es moglich,
uber die Modem-Leitung des Instituts-PCs
auf die Datenbank der Universititsbiblio-
thek zuzugreifen und nicht nur Informatio-
nen einzuholen, sondern auch Biicher zu
bestellen.

Eme kleine Handbibliothek ist gut sor-
tiert. In threm Rahmen soll unter anderem
versucht werden, schwer erhiltliche Texte
steirischer Autoren, die in Kleinverlagen
verlegt wurden, zu sammeln. Dazu kom-
men eine Zeitungsausschnittsammlung mit
dem Schwerpunkt Steiermark, Original-
manuskriple von gut einem Dutzend wich-
tiger Autor/inn/en. Eine bio-bibliographi-
sche Kartel und Datenbank ist im Aufbau.
Erste Bicher werden in der ,,Buchreihe

uber osterreichische Autoren* mit dem Ti-
tel ,,Dossier von Bartsch, Fuchs, Melzer
und Weinzettl herausgegeben. Die ersten
beiden Binde sind Alfred Kolleritsch und
Elfriede Jelinek gewidmel. Die Beitrige
zum Symposion ,, Trans-Garde. Die Lite-
ratur der Grazer Gruppe',. Forum Stadt-
park und Manuskripte.'" wurden bereits
vorgelegl.
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Graz, das steirische Zentrum

Auch die Forschungsprojekte klingen
vielversprechend. Geplant ist als Lang-
zeit-Projekt ein |, Steirisches Literaturle-
Xtkon* (das nach den bisherigen Ansiitzen
und Arbeitsleistungen wesentlich (ber
bisherige Handbiicher und Lexika hinaus-
reichen wird) und ein Projekt zur
wdeutschsprachigen und internationalen
Rezeption der ,Grazer Gruppe'”, das von
einer jungen Forschergruppe vorbereitet
wird.

Benannt 1st das Institut nach einem
Schriftsteller, der auch auberhalb der Stei-
ermark nicht unumstritten ist; Franz Nabl
(1883-1974). Nabl hatte in der Steiermark
seine ,,zweite Heimat™ gefunden. Und spi-
testens seit den 30er Jahren wurde er von
wechselnden Kulturpolitikern lrotz
schwerwiegender politischer Zensuren ge-
ehrt. Der von der Stadt Graz verliechene
Franz Nabl-Preis wurde an beriihmie
Schriftstellerinnen und Schriftsteller ver-
liehen (z. B. H. C. Artmann, Christa Wolf,
Wolfgang Koeppen, Peter Handke der sei-
nen Preis an junge steirische Autoren ver-
geben sehen wollte, Ilse Aichinger, Elias
Canetti u. a.) Doch Auseinandersetzungen
bei Preisverleihungen, bei denen es um das
Verhiltnis von Franz Nabl zum National-
sozialismus ging, fiihrten dazu, dall Alfred
Kolleritsch 1984 laut einer Pressemitiei-
lung zu uberlegen gab, ob es nicht giinsti-
ger wire, einen ,,neutraleren* Schriftstel-
lernamen  fir die Preisverleihung zu
withlen.

Diese Aussage ist insofern bedeutsam.

(Foto: Archiv)

als gerade Schriftsteller der ,,Grazer Grup-
pe” sich mit Nabl auseinandergeselzt hat-
len. Interessant ist dabei, dal zum Bei-
spiel Peter Handke gerade jene Nablschen
Schriften fiir seine Herausgabe auswiihlte
(friihe Prosa), die von der nationalsoziali-
stischen Kritik nicht goutiert wurden.

Auch fiir die Klirung dieser- Fragestel-
lung bietet das Institut eine gute Grundlage
und qualifizierte Betreuung. Neben den
Werken von Nabl enthilt €s umfangreiche
Matenalien zur Biographie, Werkentste-
hung, Rezeptionsgeschichte. Da Nabl
wihrend seines Lebens mit vielen Institu-
tionen im In- und Ausland in Verbindung
stand, kann anhand des Studiums der Ma-
tertalien auch ein interessanter Teil oster-
reichischer Kulturgeschichte erschlossen
werden. Die immer wieder unternomme-
nen Anliaufe der Wissenschaft, Leben und
Werk Franz Nabls gerecht zu werden (bzw.
seine Biographie und sein Werk im Sinne
der jeweiligen Kulturpolitik zu vereinnah-
men), werden also eine neue Quellen-
grundlage erhalten. Und es ist durchaus zu
begriilen, daB der Nablsche NachlaB in
Qslurrciuh verblieben ist, weil ein Zugang
im- Ausland nicht gerade einfach ist und
zudem geographische Distanzen die For-
schungsarbeiten erschweren.

Bleibt zu hoffen, daB die Méglichkeiten
der wissenschaftlichen Auseinanderset-
zungen mit steirischer und Gsterreichischer
}..!lcrulur genutzt und die ambitionierten
Ziele des Institutes erreicht werden kon-
nen. - ®
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Ein leises Servyg

HANS WEIGEL ZUM GEDENKEN

m Vormittag des zwolften August

ist Hans Weigel gestorben. Vor

noch nicht ganz einem Monat. Vor
einem Monat schon: Vor so langer Zeit.
gemessen an der Gcs::chwindigkeit. mit der
7eitungspapier vergilbt und das, was dar-
auf geschrieben steht, aufhort, eine Neuig-
keit zu sein.

Die Nachrufe in den Tageszeitungen
und auch in den Wochenblittern sind alle
lingst erschienen und archiviert; der ORF
hat in memoriam ein kurzes Portrait gesen-
det und den Film ,,Der griine Stern*“; jenen
Film. der — damals erst sechs Jahre alt —
schon zur Feier von Hans Weigels achtzig-
stem Geburtstag ausgestrahlt worden war
und dem der Autor selbst lediglich die
Qualitit der Regisseurin Heide Pils zugute
halten mochte: Sie habe aus dem , par-
scherten Buch™ das bestmogliche gemacht.

Nein, auch sich selbst gegeniiber was
Hans Weigel kein milder, kein lieber Kriti-
ker. Uber eine seiner Ubersetzungen
schimpfteer: ,,Bei manchen Zeilen zieht es
mir bis heute die Schuh™ aus”, und in be-
zug auf sein Spatwerk verglich er sich gar
selbstironisch mit der ,,schwadronieren-
den Alma Mahler ™. Auch fur seine eigenen
Sachen hatte er das ganze Spektrum des
genubBlichen oder bitteren VerreiBens pa-
ral; mit dem er so gern heilige Kiihe aller
Art 1m Schlachthof seiner ,,stadtbekann-
ten Schriftstellerei (Einmannbetrieb®) be-
handelte, _

Man merkt es den Hans Weigel-Nachru-
ten an: Irgendwann, irgendwie, in irgend-
einem Werk seiner tiberwiiltigend umfang-
reichen Bibliographie hat es immer auch
eine heilige Kuh des jeweiligen Nachrufers
schwer erwischt. So ganz gut war ihm Kei-
ner. Wer seine Meinung iiber Bert Brecht
leilte, war ihm gram wegen seiner Richard
Wagner-Beschimpfungen, wer sich iiber
den gnadenlosen VerriB von Max Frischs
“Andorra* freute. argerte sich tiber die Po-
lemik gegen Claus Peymann. Wenige wub-
len thm die Griindung des eingeschriebe-
nen Vereins ,,zur Abwehr der Uberschiit-
cung H. v. Hofmannsthals* nach Gebuhr
Zu danken, und wenn er schon einmal je-
Manden mochte und lobte, dann war’s aus-
gerechnet der Rudolf Henz, der Rainhard
Fendrich, die Sigrid Loffler, der FuB-
ba.lltluh Austria oder der Text der oster-
"eichischen Bundeshymne. AuBerdem be-
Sald er einen Trachtenanzug und schrieb
bisweilen in der Kronenzeitung.

Hans Weigel hat es seinen Nachrufern
Micht leicht gemacht. Die meisten retteten
SICh und ihre Pietiit in den Hinweis, Hans

ngel sei zeit seines Lebens ein begei-
sterter Forderer junger Schriftstellerinnen
und  Schriftste]ler gewesen  (Ingeborg
Bacl_1mann!). Das ist richtig und ebenso
unwidersprechbar wie die — ebenfalls in
fast keinem Nachruf fehlenden — Tatsa-
Ch_en, daB Hans Weigel gemeinsam mit
Friedrich Torberg in den fiinfziger Jahren
dazu aufgefordert habe, keine Stiicke von
Bertolt Brecht an dsterreichischen Biihnen
zu spielen und daB er (aus anderen Griin-
den) von Kithe Dorsch eine Ohrfeige be-
kommen habe. Und die allermeisten Nach-
rufe reduzierten sich ausschlieBlich auf
diese drei Fakten.

(Foto: A. M. Begsteiger)

Aber so etwas ist vielleicht ein Charak-
teristikum der oOsterreichischen Nachruf-
kultur: Als der groe Helmut Qualtinger —
ubrigens ein Freund Hans Weigels — ge-
storben war, bezog sich die journalistische
Pietit mit erstaunlicher Einhelligkeit abge-
sehen vom Autor des , Herrn Karl™ auf
den Urheber des practical jokes tiber den
Eskimodichter Kobuk (, /¢lus in Flam-
men*'). Qualtinger wire vermutlich erhei-
tert gewesen iiber diese stilgerechte postu-
me Fortsetzung seiner Dezennien zurtick-
liegenden Blodelei; Hans Weigel hitte sich
mit ziemlicher Sicherheit iiber die Brecht-
boykotteur-Dorschwatschenmann-Nach-
rufe gegiftet. , Es ist unnétig, daf der so-
genannte Brecht-Boykott noch immer auf-
gewdrmt wird", hatte er schon anlidBlich
der Interviews.zu seinem achtzigsten Ge-
burtstag etwas grantig festgestellt, denn er-
stens habe er nie einen Zweifel an den
Qualititen des Lyrikers BI’L‘L‘L‘h'l anggmc!-
det. und zweitens habe es de facto nie ei-
nen ,,Brecht-Boykotl” gc;.;cbcn.. sondern
lediglich die Meinung zweler Theaterkriti-
ker. daB die Stiicke Brechts derzeit nicht

.pielt werden sollten.
ge\lgi::i \\;;:*igcl hiitte sich unde_l:e Nu_chmt'e
sewiinscht, und Hans Weigel hiitte sich an-

dere Nachrufe verdient. Die Nachrufe, die
er selbst verfaBte — wie sehr litt er darunter,
dabl es so viele auf Schriftstellerkollegen
sein mubBten, die weit jiinger waren als er
selbst! — waren schon, pietitvoll und gewiB
niemals klischeehaft-reduktionistisch. Sein
letztes Buch, das bei allem Witz unendlich
melancholische ,, Abendbuch”, ist ein ein-
ziger, langer Akkord von Nachrufen auf all
die vielen, vorausgegangenen Freunde.
Man sollte gerade jetzt das ,,Abendbuch*
lesen: Als vielleicht einzigen giiltigen
Nachruf auf Hans Weigel, auf das Jahrhun-
dert, mit dem sich Hans Weigel am Ende
seines langen Weges nach eigener Aussage
~Lleichsam identisch* fiihlte: Der Unter-
gang des Weigellandes in Anekdoten.

. Viel ist hingesunken, uns zur Trauer”,
heiBt es im Widmungsgedicht zum Roman
wDie Strudlhofstiege des Weigel-Freun-
des Heimito von Doderer. Nun gehort auch
die .stadtbekannte Schriftstellerei (Ein-
mannbetrieb)" zu all dem Hingesunkenen.
Der Rolladen ist fir immer geschlossen,
und es gibt keinen verniinftigen Grund,
deshalb nicht traurig, nicht wehmiitig sein
zu dirfen. Nicht ,,obwohl*, sondern gerade
weil diese bis zum SchluB so gewaltig pro-
duktive Schriftstellerei so viel Wider-
spriichliches und Widersprechbares, so
viel in alle falschen Kehlen Kommendes
hervorbrachte. Zum Lebenswerk des Kriti-
kers, des Kabarettautors, des Ubersetzers,
des Journalisten, des Dichters, des Wieder-
entdeckers der Alten und Forderers der
Jungen kam auch jenes als Reibfliche, an
der sich jede Menge Kopfchen und Kopfe
lichterloh entziinden Konnten. Das, was —
mehr oder weniger brillant — allein dariiber
geschrieben wurde, wo und wie sich Hans
Weigel tatsichlich oder vermeintlich geirrt
habe, wiirde eine beinahe so umfangreiche
Bibliothek fiillen wie Hans Weigels eigene
Werke. Man Konnte — um einen seiner
Buchutel zu paraphrasieren — nicht ruhig
uber Hans Weigel reden. Auch deshalb
wird er in der Osterreichischen Literaturs-
zene fehlen, nicht nur und nicht vor allem
deshalb, aber eben auch deshalb.

Hans Weigel, der fanatische*Osterrei-
cher, der — auch das ist etwas, was ihm vie-
le gewaltig iibel nahmen — seine Liebe zum
osterreichischen Idiom zu einem grolen
Teil aus einem eloquenten Grant gegen das
bundesdeutsche Idiom definierte, sagte vor
nicht langer Zeit in einem seiner letzten In-
terviews: .. Wenn man sagt .Hallo, Hans!",
dann freu’ ich mich; wenn man sagt Ser-
vius Hans!', freu’ ich mich noch mehr. Und
wenn man nach meinem Wegeang sagr:
Tschiifs*, dann wird man gemafregelr.”
Man nehme es sich zu Herzen und viel-
leich das ,,Abendbuch™ (wieder) zur Hand.
Und wenn man es zu Ende gelesen hat,
schime man sich der Sentimentalitat nicht,
sage ja nicht , TschiB™, sondem zum Ab-
schied leise: Servus, Hans Weigel.
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ZEITSCHRIFTENPORTRAT

GUNTHER KROPFITSCH

mmer wieder ein Naseriimpfen, von ur-

ban-aristokratischem Diinkel zeugend:

.Die Zeitschrift kommt ja aus Tirol®,
als ob damit schon ein Werturteil gespro-
chen wiire. In Osterreich ist damit eines
gesprochen: was nicht aus Wien kommt,
wird einmal grundsiitzlich des Provinziel-
len verdichugt.

Garkochen Tiroler Innereien™ nannte
ein osterreichischer Kommentator den In-
| halt der ,.Gegenwart" in der Hamburger
b Zeit" besonders geschmacklos — nicht
gewahr werdend. dafl eine ganze Reihe
n hochkaritiger Zeit-Autoren auch fiir die
g .provinzielle Leserschaft” der Inns-
1;‘ brucker Zeitschrift schreibt. (u. a. Kathari-

1
*{

na und Michael Rutschky, Bernd Nitzsch-
ke, Harry Nutt oder Klemens Polatschek)

Wie auch immer, die Herausgeber der
vierteljahrlich  erscheinenden | Gegen-
wart”, Stefanie Holzer und Walter Klier,
sechen sich jedenfalls herausgefordert,
Stand- und Erscheinungsort ithres Unter-
nehmens zu rechtfertigen:

Wenn jemand so blod ist, nicht nur in
Innsbruck wohnen zu bleiben, sondern es
I dariiber hinaus unternimmt, hier eine li-

terarische Revue herauszugeben, wie fiir
die Redaktion der Gegenwart' der Fall,
| folet daraus, a) sie ist selber schuld, b) ein
. gewisses unvermeidliches Mafi an Selbsi-
verblodung muf3 jedenfalls eingetreten
sein, sonst ware man, um eine literarische
Revue tu griinden, an einen anderen Ort
gegangen, wo ein heitereres, freieres Liift-
chen weht als hier, nach Wien, Hamburg,
Nizza, London oder Moskau ... Wir sind
aber hier geblieben, womaoglich aus dem
einzigen Grund, aus dem auch Werner
Pirchner noch hier ist, wie er Mitte der
70er Jahre einem ihn duzenden O3-Re-
dakteur auf die Fragen, warum er in Tirol
lebe, antwortete: ,.I han da so a giinschti-
ge Wohnung.”

In besagter Wohnung, dem Redaktions-

- ort der ,Gegenwart”™ am Innsbrucker
Adolf-Pichler-Platz, stehen auch Jaromir
und Leorad, die zwei digitalen Redakteure
der Zeitschrift.

Zwel Schriftsteller und zwei PCs — so
startete das Unterfangen ,,Gegenwart” im
Apnl 1989, mit dem Ziel, eine literarische
Revue herauszubringen, die ,,fiir jeden et-
was, fiir keinen das richtige™ anzubielen
habe. Mittlerweile hilt man bei Nummer
10 — und nach wie vor bei zwei Schriftstel-
lern und zwei Computern. Ein paar Schil-
linge an Subventionen bekommen Holzer
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und Klier zwar jetzt mehr, aber noch 1m-
mer viel zu wenig, um den personlichen
Einsatz auch nur halbwegs finanziell ab-
decken zu konnen. Dafiir erhalten alle
.Gegenwart“-Autoren ein Honorar, was
bei Literaturzeitschriften ja wahrlich keine
Selbstverstindlichkeit ist.

Rascher gewachsen als die Subventi-
onsbeitrige ist jedenfalls die Zahl der Lo-
beshymnen, die nun doch schon einen viel-
stimmigen Chor ausmachen. Hier soll eine
weiltere ertonen. Die | Gegenwart™ ist
zweifellos derzeit eines der besten
deutschsprachigen Literaturmagazine, wo-
bei ,Literatur” schon ein wenig in die
falsche Richtung lenkt. |, Zeitschrift fiir ein
entspanntes Geistesleben” nennt sie sich
im Untertitel, tja und entspannend ist nun
einmal nicht nur Literatur, sondern auch
jene Genres, deren sich die ,Gegenwart"
von Beginn weg umfangreich annimmit:
wBreiten Raum wollen wir jenen Berei-
chen einrdumen, die sonst von der scho-
nen Literatur eher abgetrennt werden, da-
mit die Schonheit nicht leidet, also der Sa-
tire, der Parodie, dem Cartoon ... sowie
dem kulturpolitischen Journalismus im
weitesten Sinn. ™

Da kann es schon passieren, dall man in
ein und derselben Nummer auf eine ,,On-
rologie des Musikantenstadels*, einen Es-
say iiber die Asthetik des FuBballklubs Ra-
pid. ein Interview mit Alain Delon, einen
Aufsatz iber das System der Zensur und
ein Portriat des spanischen Literaten Juan
Marse stobBt, neben einer Vielzahl an Car-
toons, Kurzgeschichten und Rezensionen
(sieche Nummer 8). , Fiir jeden etwas" —

wel Schriftsteller
und zwei PCs — so star-
tete das Unterfangen
,Gegenwart"” im April
1989, mit dem Ziel, eine
literarische Revue her-
auszubringen, die |, fiir
jeden etwas, fiir keinen
das richtige anzubieten
habe ...

Der Alpen hochste Erhebung

LITERARISCHER KOSMOPOLIT AUS TIROL: DIE ZEITSCHRIFT . GEGENWART"

keine Frage, . fiir keinen das richtige" —
das bezweifeln wir, obgleich sich hinter
dem koketten Motto natiirlich die Intenti-
on, moglichst unopportunistisch zu er-
scheinen, verbirgt.

Opportunistisch sind sie wahrlich nicht,
die beiden Tiroler (wobei Stefanie Holzer
eigentlich gebiirtige Oberosterreicherin
ist), vor allem dann nicht. wenn es um Li-
teratur geht, da sind sie erfrischend eigen-
sinnig und polemisch. Mit dem hehren Be-
griff der Literatur als Hochamt des Scho-
nen, Wahren und Guten kénnen sie nicht
viel anfangen, auBer sich dementspre-
chend iiber ihn zu belustigen. Peter Hand-
ke gehort also nicht zu ihren Lieblings-
autoren, deren sie eine Reihe anderer ha-
ben — und zwar tiber alle Linder verstreut:
etwa Robert Pinget, Jonathan Raban, Alas-
dair Gray, Isaak Babel oder Juan Marsé.
(Zum Teil sind diese Autoren in einzelnen
Heften ausfiihrlich portritiert.)

Welch  exquisit-eigenwilliger  Ge-
schmack die beiden exzellenten Literatur-
kenner und -fanatiker Holzer und Klier
auszeichnet, 1abt sich in jeder Ausgabe an
threr ,,Bestenliste™ ablesen, die nicht dem
windigen Konjunkturbetrieb der Verlags-
neuerscheinungen huldigt, sondermn meist
jene Biicher auflistet, die man gerade lie-
ben gelemnt hat. So finden sich an den Spit-
zenpositionen dieser strikt subjektiven
Auswahl Werke von Albert Drachs ,,Das
grofye Protokoll gegen Zwetschkenbaum*
(Drach ist einer der favorisierten Autoren
der ,,Gegenwart™, in Nummer 6 findet sich
ein mehrseitiges Interview mit dem alten
osterreichischen Protokollzyniker), Em-
manuel Boves ,,Meine Freunde* aus dem
Jahre 1981 (iibrigens iibersetzt von Peter
Handke), Robert Pingets ,,.Jemand", An-
ton Cechovs Briefe oder zuletzt William
Gaddis 1971 in New York erschienener
Roman ,,JR .

Nicht nur in den Bestenlisten, auch im
Rezensionsteil sind immer wieder Autoren
und Biicher zu entdecken. die der Litera-
turbetrieb vielfach an den Rand geschoben

~ hat bzw. iiberhaupeverschweigt.

Randfiguren sind es auch zuvorderst,
um die sich die ,Gegenwart" in oster-
reichischen Belangen kiimmert. So wurde
vom vor einigen Jahren verstorbenen, bis
heute striflich vernachlissigten Unterhal-
tungsautor Alfred Bittner (,, Der Schweins-
kopf*, die bisher einzige Buchveroffentli-
c‘hung in der Edition S) der unveroffent-
lichte Roman ,, Dje Verlegenheitslisung *
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.1 den ersten sechs Nummern 2y, Gingze
abgedruckt. Mittlerweile erscheint Martin

Krusches Roman ,,.Journal* in Fortsetzun

en. , .
walter Klier, selbst ein respektabjer Au-

tor (soeben ISt sein Ronlan ~Aufrithrer im
Bundesverlag erschienen), der vor allem
mit der (zusammen mit Stefanie Holzer In
wenigen Tagen verfaBten) Novelle . wi,.
terende* unter dem Pseudonym Luciang
Glaser den.Literaturbetrieb zu verwirren
wullte (die Genese des Projekts und dje
Reaktionen daraul sind in der ~Gegen-
wart" — ab Nummer 6 — ausfiihrlich nach-
sulesen), hat in der letzten Nummer, einem
kleinen Jubildumsheft, das vorwiegend der
ssterreichischen  Gegenwartsliteratur ge-
widmet ist, sein literarisch-isthetisches
Credo indirekt kundgetan. In dem Essay
_Schmonzl & Co. oder Warum braucht ein
kleines Land eine grofie Literatur? schont
Klier kaum einen der namhaften Autoren
dieses Landes. Erstaunt stellt er fest, daB
die vor allem im angloamerikanischen
Raum selbstverstindliche Tugend des
schriftstellerischen Handwerks hierzulan-
de nur von ganz wenigen Autoren be-
herrscht wird — nicht zuletzt deshalb, weil
dieser Anspruch von politisch-astheti-
schen stets effektvoll tiberhoht und damit
verdeckt wird.

In der ,,Gegenwart™ finden sich groB-
teils Autoren, die thr Handwerk beherr-
schen, zu den prominenteren gehoren ne-
ben den bereits erwihnten Rutschkys Ha-
nif Kureishi (,,Gegenwart™ Nr. 5), Cees

Gerettet

BRANDSTATTER LEGT NEUES
VERLAGSPROGRAMM VOR

hristian Brandstiitter, ein Verleger

ausgesucht schoner Biicher, ist auf
dem Buchmarkt wieder prisent. Wie die
Medien einliBlich berichteten, war der
Verlag in eine bedrohliche finanzielle Kri-
SC geraten, die aus eigener Kraft nicht zu
iil::em*inden war. Durch eine Kooperation
mit dem Osterreichischen Bundesverlag
Konnte der Verlag nun aber gerettet wer-
den.

' Optimistisch geht Brandstiitter also in
dlt? Herbstsaison. Bei einem ausgedehnten
Mlllagessen mit Pressevertretern erliuter-
e er unlingst die neue Konzeption seines
Vﬁ‘flalgcs: Zum einen wird er versuchen,
Spezifisch  §sterreichische Themen, die
von deutschen Verlagen nicht aufgegriffen
Werden, auf dem internationalen Markl
dNzubieten. So erscheinen drei gewichtige
Binde iiber das Wiener Kunsthistorische
Museum: Eine Baugeschichte des Hauses,
€ine Geschichte des Baus, in der sich hi-
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Die Herausgeber der . Gegenwart”, 1
wStandard*-Karikaturist Oliver Schopf.

Nooteboom (Nr. 7), Robert Craft (Nr. 9),
Erwin Chargaff (Nr., 19), Josef Haslinger
(Nr. 8) und Antonio Fian (Nr. 10).

RegelmiBige Mitarbeiter sind die dster-
reichischen Schriftsteller Alois Schopf,
Helmuth Schonauer, Walter Kappacher,
Egyd Gstittner und die Zeichner Reinhard
Walcher und Oliver Schopf.

Lyrik findet sich in der ,.Gegenwart*
keine: ,No poems please” steht fetige-
druckt im Impressum. Wenn einer aber
doch unbedingt Gedichte unterbringen

storische Ereignisse widerspiegeln, und
schlieBlich ein Gesamtverzeichnis aller
ca. 2.400 Gemailde, die das Kunsthiston-
sche Museum ausstellt. Dieser Fiihrer soll
auch in einer japanischen Lizenzausgabe
auf den Markt kommen, was Brandstatters
Engagement auf dem internationalen
Buchmarkt unterstreicht. Zum anderen
aber sollen auch Themen und Autoren
nach Osterreich geholt werden, die hier
noch nicht oder nicht mehr bekannt sind:
z. B. ein Bildband mit Fotografien von In-
ge Morath, die in den sechziger Jahren in
der Sowjetunion umbherreiste und ein-
drucksvolle Fotografien mitbrachte.

Der Schwerpunkt des Programms liegt
in jedem Fall bei der Kunstgeschichte,
was sich nicht nur an den erwithnten Mu-
seumsfithrem zeigt, sondern auch an den
Kunstpostkarten-Editionen, die Chrix}iul1
Brandstitter selbst editiert: 12 Art Déco-
Karten bildet das eine Konvolut, [llustra-
tionen russischer Sprichworter von Elena
Luksch-Makowska das -.mdf:rc. Aber auch
das ehrgeizigste Projekt dieses Hfrtzsites
it der Kunst gewidmet: lr‘t‘ ciner groBfor-
matigen Prachtausgabe prasentiert Andre
Ht‘”t;l' das .. Privattheater des Maharana

ter Klier und Stefanie Holzer, gezeichnet von

will. muB er zahlen: ..Fir Lyrik gilt der
normale Anzeigenpreistarif.*

Und wie ist das nun mit Tirol?

~Die Gegenwart’, wenn sie von Tirol
handelt, tut dies nur aus dem Grund. weil
jeder Fleck Erde Beweiskraft hat und nicht
nur die Avenuen einer Hauptstadr . .."

Merk's, Wien!

Gegenwart. Zeitschrift fiir ein entspanntes
Geistesleben.  Kontakradresse: * Adolf-
Pichler-Plat= 10, 6020 Innsbruck

MAGAZIN

von Udaipur™: authentische indische
Volkskunst, dargestellt auf ca. 200 Farb-
Abbildungen und Exemplar fiir Exemplar
von André Heller signiert ...

Aber nicht nur Kunsthistorisch Interes-
sierten bietet der Verlag etwas: In der
~Edition Epikur™ wird ein Kochbuch fiir
die ..neue osterreichische Weight-Wat-
chers-Xiiche™ verlegt und in der Sparte
Literatur findet man Franz Mittlers ge-
sammelte Schiittelreime. herausgegeben
von Friednich Torberg. Und unter der Ru-
brik .. Topographie/Natur und Umwelt™
findet sich eine groBangelegte Dokumen-
tation, die Hans Peter Graner verfaBt hat:
Sie behandelt das Projekt des National-
parks ..Donau-March-Thaya-Auen™ auf
224 Seiten mit 200 farbigen Abbildungen.

So weit der neue Anfang. Im nachsten
Jahr wird Brandstatters Angebot noch
reichhaltiger werden. Als wichtigste Vor-
gabe fiir seine Arbeit gab er jedoch an: In
den schwarzen Zahlen wirtschaften! Die
Voraussetzungen dafur kdnnten mit sei-
nem vielfiltigen Angebot schoner Biicher
durchaus gegeben sein.

Hermann Schlosser
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Ausschreibungen von Literaturpreisen

Bereits zum 16. Mal wurde von der
oberosterreichischen Arbeiterkammer ge-
meinsam mit der Stadt Linz ein Wettbe-
werb fiir Literatur zur Arbeitswelt ausge-
schrieben. 200.000 Schilling Preisgelder
stehen zur Verfiigung.

Einsendeschluf} ist der 3. Dezember
1991.

Teilnehmen an diesem Wettbewerb
konnen alle Autorinnen und Autoren, die
in Osterreich leben und die sich intensiv
mit dem Thema Arbeitswelt befassen. Die
Manuskripte miissen in'gut leserlicher Ma-
nuskriptform vorgelegt werden und sollen
20 Seiten nicht iiberschreiten. Es konnen
auch Romanausziige sowie Teile eines
Theaterstiickes oder eines Horspiels sein.

Es werden drei Jurypreise zu 50.000,
30.000 und 20.000 Schilling sowie vier
Anerkennungspreise zu je 5.000 Schilling
vergeben. Dazu kommt ein Stipendium in
Hohe von 80.000 Schilling fiir einen ,,Lin-
zer Geschichtenschreiber™ zur Vergabe.

Eingereicht miissen die Arbeiten 1m
AK-Bildungsheim Jagermayrhof, Ro-
merstralie 98, 4020 Linz, werden. Die ge-
nauen Ausschreibungsbedingungen kon-
nen bei dieser Adresse schriftlich oder te-

lefonisch unter (0732) 77 03 63 angefor-
dert werden. |

e

Im Sinne einer aktiven Forderung der
(Kinofilm-)Drehbuchkultur wird der 1989
ins Leben gerufene ,.Carl Mayer-Dreh-
buchwettbewerb™ zum zweiten Mal Oster-
reichweit ausgeschrieben. Das Kulturamt
der Stadt Graz und verschiedene Sponso-
ren stiften den ,.Carl Mayer-Drehbuch-
preis”, der mit 150.000 Schilling dotiert
1SL.

Dieser Wettbewerb ist dem Filmautor
Carl Mayer gewidmet, der am 20. Februar
1894 in Graz geboren wurde und am 1. Juli
1944 im Londoner Exil starb. Carl Mayer
war unter anderem der Autor der Filme
.Das Kabinett des Doktor Caligari* (1919,
zusammen mit Hans Janowitz), ,.Sylve-
ster” (1923), ,.Der letzte Mann“ (1924),
wlartuff (1925) und ,,Sunrise™ (1926/27).

Carl Mayers filmisches Autorenwerk ist
fir diesen Drehbuchwettbewerb grund-
satzliches verpflichtendes Motto. Von den
eingereichten Arbeiten werden daher aut-
hentische Filmsprache, innovative Drama-
turgie und Vorrang der Bilddynamik gefor-
dert.

Die Sufter des Wettbewerbes wollen ei-
nen Beitrag zur Hebung der deutschspra-
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chigen Drehbuchkultur leisten und zu-
gleich einen spiirbaren Impuls fiir den hei-
mischen (Kino-)Film geben. Der Wettbe-
werb wird seit 1989 alle zwei Jahre ausge-
schrieben und steht jeweils unter einem
filmgerechten Motto, welches der Kreati-
vitiat und Phantasie entsprechenden Spiel-
raum laBt. Das Thema/Motto der Aus-
schreibung 1991 lautet: ,,Geld*

Verlangt wird die Einreichung eines ki-
nofilmgerechten Exposés.

Die Vergabe des Preises wird in der er-
sten Jahreshilfte 1992 erfolgen. Das Preis-
geld von insgesamt 150.000 Schilling wird
zweigeteilt vergeben: 75.000 Schilling er-
hdlt das Sieger-Exposé sofort, weitere
75.000 Schilling werden bei Annahme des
fertigen Drehbuches ausbezahlt. Letzter
Einreichungstermin fiir das Exposé ist der
31. Dezember 1991.

Teilnahmeberechtigt sind 6sterreichi-
sche Staatsbiirger, sowie Personen, die seit
mindestens zwei Jahren vor dem Ende der
Einreichungsfrist, also vor dem 1. Jinner
1990, ihren ordentlichen Wohnsitz in
Osterreich haben.

Detaillierte Bestimmungen sind den
Statuten' zu entnehmen, Wettbewerbs-
beitrige sind unter dem Kennwort ,,Carl
Mayer-Preis* beim Kulturamt der Stadt
Graz, Elisabethstrafie 30, 8010 Graz.
einzureichen.

%

Das Klaus Piper-Arbeitsstipendium fiir
_Schriftsteller wird zunichst fiir drei Jahre
errichtet und beginnend mitdem 1. 1. 1992
erstmals vergeben. Sein Ziel ist die Forde-
rung von qualifizierten deutschsprachigen
Schriftstellern, die zum Zeitpunkt der An-
tragstellung nicht dlter als 40 Jahre sind.
Das Stipendium ist ein Werkstipendium
zur Forderung eines bestimmten Projektes.
Es betrigt DM 2.500 pro Monat, die Lauf-
zeit ist ein Jahr.

Fiir 1992 wird es fiir Projekte aus dem
Bereich der schonen Literatur vergeben.
EinsendeschluB fiir Antriage ist der 30. 9.
1991. Die Antrige sind zu richten an den
Piper Verlag, Georgenstralie 4, 8000 Miin-
chen 40.

Fiir 1993 ist das Klaus Piper-Stipendi-
um bestimmt fiir Projekte aus den Geistes-
wissenschaften (Philosophie, Theologie,
Geschichte, Politik, Psychologie). Einsen-
deschluB fir Antrdage ist der 30. 9, 1992.

Die Antragstellung ist nicht an die Ein-
haltung von Formalititen oder an die Be-

nutzung von Formularen gebunden. Notig
sind jedoch folgende Angaben: Name des

Antragstellers, Adresse, Alter, Familien-

stand und Ausbildung, sowie ein Verzeich-
nis der bisherigen Veroffentlichungen und
Informationen iiber bisherige Arbeiten und
Projekte sowie gleichzeitige Antrige bei
anderen Stellen. AuBerdem ist beizufiigen
eine Projektbeschreibung, die aus einem
Expos€ und einer Manuskriptprobe (ca. 20

Seiten) des Werkes, das gefordert werden

soll, sowie einer kurzen Begriindung fiir
die gewiinschte Unterstiitzung bestehen
soll. Diese Angaben werden nur fiir
Zwecke der Antragstellung verwendet.

K

Zur Forderung junger Schriftsteller und
Dichter hat das Bundesministerium - fiir
Unterricht und Kunst zehn Nachwuchssti-
pendien bereitgestellt. Um diese Stipendi-
en kKonnen sich Autoren bewerben, die die
osterreichische Staatsbiirgerschaft besit-
zen, ihren stindigen Wohnsitz in Oster-
reich haben und bis zum Stichtag 31. De-
zember 1991 ihr 30. Lebensjahr noch nicht
vollendet haben.

Die Laufzeit der Stipendien betrigt ein
Jahr, beginnend mit 1. Jinner 1992." Sie
sind mit je S 48.000,— dotiert.

Die schriftlichen Bewerbungen sind bis
spatestens 30. Seprember 1991 an das Bun-
desministerium fiir Unterricht und Kunst
zu richten. Es wird gebeten, deutlich sicht-
bar die Bezeichnung . NACHWUCHS-
STIPENDIEN® anzubringen.

Adresse: Bundesministerium fir Un-
terricht und Kunst, Abteilung IV/5,
Freyung 1, 1014 Wien, Postfach 65.

Die Ansuchen sollten folgende Anga-
ben und Beilagen enthalten:

1. Blatt: Name, Adresse, Geburtsda-
tum, Kontonummer!

2. Blatt: Knapper Lebenslauf und bis-
heriges literarisches Schaffen.

Beilage: Arbeitsproben im Ausmale
von mindestens 10 Maschinschreibseiten
(gedruckte und ungedruckte Manuskripte)
in deutscher Sprache bzw. in giiltiger
Ubersetzung.

3. Blatt: Angabe des Projektes (der
Projekte), das (die) durchgefiihrt werden
soll (sollen).

Beilage: Arbeitspapier und Textproben
im AusmaBe von mindestens 10 Maschin-
schreibseiten in deutscher Sprache bzw. in
giiltiger Ubersetzung.

Eine Bewerbung ist sowohl mit Lyrik-,
als auch mit Prosatexten moglich: Ein be-
simmtes Thema ist nicht vorgesehen.

- Sach-, Fach- oder wissenschaftliche Lite-

ratur oder journalistische Beitriige konnen
nicht berﬂcksichtigl werden.
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ie Zentralsparkasse und Kommer-
Dzialbank AG, Wien hat bewiesen,

daB auch eine Bank auf dem wei-

" ten Feld des Umweltschutzes — und dazu

gehort auch der Bereich des Energiespa-
rens — eine Menge tun kann. Sie hat im ei-
genen Bereich eine Reihe von MaBnahmen
gesetzt und Konzepte erarbeitet, die nicht
nur die Belastungen der Gegenwart verrin-
gern sollen, sondern auch die Basis fiir ei-
nen umweltgerechten Bankbetrieb von
morgen schaffen. :

DER Z-ENERGIEPLAN HILFT SPAREN

So werden beispielsweise im Rahmen
des Z-Energieplanes seit Jahren bauliche
MaBnahmen gesetzt, die den Energieauf-

. wand minimieren bzw. iiberhaupt vermei-

den helfen, wie Wirmedimmung oder
Sonnenschutz. Daneben kommen aber
auch modemnste aktive Technologien zum
Einsatz, um die Energie moglichst effizi-
ent und damit umweltschonend einzuset-
zen. | |

Eine dieser MaBnahmen ist beispiels-
weise die Abwirmenutzung der Compu-
terzentren: Durch die Installation von
Wirmepumpen im neuen Kundenzentrum
Vordere ZollamtsstraBe und im neuen Ver-
waltungszentrum LassallestraBe konnen
Kiinftig beide Gebiude durch die Abwir-
menutzung der Rechenzentren zu 60 bis 70
Prozent beheizt werden. Ein weiterer Ein-
sparungseffekt ergibt sich durch das Aus-
Nutzen natiirlicher Temperatureffekte: In
der Z wird bereits bei vier Projekten ver-
sucht, die natiirliche Erdwiirme — in 10 bis
L5 Meter Tiefe sind dies konstant 10 bis 12
Grad — im Sommer fiir die Kiihlung bzw.
'm Winter fiir die Erwirmung der Luft ein-
Zusetzen.

Durch den Z-Energieplan konnten 1n
den letzten zehn Jahren betrichtliche Ener-
sl€einsparungen und damit entsprechende

R{?d”ﬂemﬂgen der Umweltbelastung er-
reicht werden.

KEINE PROBLEME MIT
LROBLEMSTOFFEN —

Sofern sich durch die Aufrechterhal-
ung des Bankbetriebes Abfille und Pro-
]emSIOffe nicht vermeiden lassen, wird 1n
T Z groBter Wert auf eine ordnungs-
gemife Entsorgung gelegt. _
Papier: Neben den Bemiihungen um €1-

N€ quantitative Fj
darfes wird dieser
durch die Verwen
gedeckt.

Asbestentsorgung: Als eines der ersten
Unternehmen in Osterreich i1st die Z um ei-
ne umweltfreundliche Losung des Spritz-
asbestproblems bemiiht, eines Materials,
das heute als gesundheitsgefahrdend er-
kannt worden ist. Im Gebdude der im Urn-
bau befindlichen Hauptanstalt wird dieser
bis in die 70er Jahre allgemein anerkannte
und verwendete Brandschutz derzeit unter
betrichtlichem finanziellen Aufwand mit
mobilen Hochleistungsvakuumgeriten ab-
gesaugt und anschlieBend fachgerecht ent-
sorgt. Damit 14Bt sich eine diesbeziigliche
Gefiahrdung der Gesundheit von vomher-
ein verhindern.

Alt- bzw. Problemstoffentsorgung: So-
fern sich die Ansammlung von Problem-

FSPamng des Papierbe-
In der Z bereits groBteils
dung von Umweltpapier

stoffen (wie Batterien, Altglas, Kopierto-

ner etc.) noch nicht vermeiden laBt, wird
be1 der Beschaffung der Werkstoffe auf ge-
ringstmogliche Umweltbelastung Wert ge-
legt. In jedem Fall werden diese Stoffe
aber einer fach- und umweltgerechten Ent-
sorgung zugefiihrt.

Emissionen: Durch Einsatz von mo-
demnsten Technologien mit bestmoglichem
Wirkungsgrad konnte in den letzten vier
bis fiinf Jahren nicht nur das Emissionsvo-
lumen um 40 bis 50 Prozent reduziert, son-
demm auch die Schadstoffmenge um 70

Prozent verringert werden.

EIN UMWELTBEAUFTRAGTER DER Z

Beim gegenwirtigen Umbau des neuen
Kundenzentrums Vordere Zollamtsstrabe
im dritten Wiener Gemeindebezirk, sowie
bei allen in Planung befindlichen Projek-
ten, werden 1n Zusammenarbeit mit der_n
Osterreichischen Institut fur Bflubmlagm
simtliche baubiologisch—tﬁkol_ogtschen Ge-
sichtspunkte mitberticksichugt. _I?arflurch
soll fiir die Mitarbeiter ein mogluhm-g;-
sundes Raumklima und emne heha.gl:]c‘ e
Arbeitsatmosphare geschaffen  werden.

Sorefiltige Materialauswahl, besonders

bei der Innenausstaftuns, garantieren eine

optimale Arbeitsumwelt. D:Ibeslt-wg_d ub;(;
sonderes Augenmerk quf c_ilevx;u:cidunﬂ
i:ascmabspallung. sowie die ;Tﬁmn“i
von Fommldehyd und anderen LOSUNg:

mitteln gerichtet.

Ein eigens damit beauftragter Mitarbei-
ter der Zentralsparkasse sorgt fiir ein koor-
diniertes Vorgehen in Umweltfragen sowie
fir die Entwicklung einer umweltbezoge-
nen Untemehmensfiihrung und deren Do-
kumentation nach innen und auBen.

Vor allem soll allen Mitarbeitern die
Méglichkeit geboten werden, sich noch in-
tensiver mit den Problemstellungen im
Umweltbereich auseinanderzusetzen und
sich verstirkt der Herausforderung einer
umweltorientierten Unternehmensfithrung
zu stellen. Eine Aufgabe, die letztlich den
Kunden, der Allgemeinheit, unserer ge-

‘samten Umwelt zugute kommt.

DIE Z-UMWELTDATENBANK

Als erste Osterreichische Bank stellte
die Zentralsparkasse bei der UTEC 90, der
nternationalen Umweltmesse, eine Um-
weltdatenbank vor. Sie folgt damit interna-
tionalen Trends, die etwa in der BRD be-
reichs sichtbar sind. In dieser Z-Umwelt-
datenbank sind derzeit rund 2.500 Adres-
sen von Firmen, Amtern, Organisationen
etc. aus dem Umweltbereich gespeichert.
Darin konnen mit Hilfe der elektronischen
Datenverarbeitung sofort Losungen fir
viele Umweltinvestitionen gefunden wer-
den. Die Suchkritenen sind dabei géngige
Umweltsparten, wie z. B. Miillentsorgung,
Abwasserreinigung usw.

Weiters ist geplant, mit anderen inlédndi-

- schen und intemationalen Datenbanken zu

koopeneren. Besonderes Augenmerk wird
dabe1 auf die ehemaligen COMECON
Lander, und hier besonders auf die CSFR
und Ungam, gelegt, wo gerade auf dem
Sektor des Umweltschutzes sehr viel nach-
geholt werden muB.

Die Z-Umweltdatenbank hat aber auch
einen wichtigen wirtschaftlichen Effekt.
Sie erleichtert es Osterreichischen Firmen,
die sich auf Umweltschutz oder Energie-
spartechniken spezialisiert haben, interes-
sante Projekte bzw. Partner zu finden. Und
dies auch auf internationalen Markten.

Um nicht in einer okologischen Sack-
gasse zu enden, bedarf es uberall vermehr-
ter Anstrengungen im Bereich des Um-
weltschutzes. Die Zentralsparkasse hat
durch thre zahlreichen Aktivititen auf die-
sem Gebiet gezeigt, daB sie sich ihrer ge-
sellschaftspolitischen Verantwortung be-
wuBt ist. Denn: Lippenbekenntnisse allein
geniigen nicht ...
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[ina Hofstadrer

Lesezirkel-Abend
in der ,,Alten Schmiede**

Fiinf Preistriger wurden von der Jury des letzten Lesezirkel-Preises gekiirt,
und alle kamen sie in die ..Alte Schmiede™ nach Wien, um dort aus ithren aus-
gezeichneten Texten zu lesen. Die Veranstaltung, die auch vom OREF tbertra-
gen wurde, war gut besucht und fiir die funf Autoren ein Erfolg. Der ,Lese-
zirkel* zeigt hier die Lesenden, als letzte Erinnerung an den Kurzprosawell-
bewerb 1990. Die Ausschreibung fiir den niachsten Preis erfolgt im nachsten
Helt —.

Fritz Krenn (Folos: Alex Apyep
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